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VISEZNACNOST KARNEVALIZACIJE U ROMANU
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Sazetak

Karnevalski osjecaj svijeta kao vizija svekolike slobode postao je opée mje-
sto brojnih romana postkolonijalne i feministicke provenijencije. Omanska
knjizevnica Huda Hamad u romanu Pepeljuge Maskata na jedinstven nacin
rekonstruira Bahtinove ideje karnevala, detronizacije, liminalnosti i polifonije.
U romanu su prikazana mnostva svjetova poput fantastickog svijeta dzmijki,
surove svakodnevice obi¢ne omanske zene, raznolikih sudbina pepeljuga
iz Maskata i utopijskih trenutaka za vrijeme karnevalske magije. Prirodu
predocenih svjetova spoznajemo pomoc¢u Bahtinovih ideja ¢ija zna¢enja Huda
Hamad efektno umnogostrucuje u kontekstu arapske kulture i knjizevnosti.

Kljucne rijeci: savremeni arapski roman, feministicka kritika, patrijarhat,
Mihail M. Bahtin, karnevalizacija, polifonija, liminalnost

uUvOoD

Karnevalizacija, kao jedna od najznacajnijih ideja Mihaila Bahtina, jo$
od osamdesetih godina XX stoljeca koristi se kao jedan od dominantnih
knjizevnih postupaka u razliitim knjizevnim tradicijama. SuStinska
povezanost pojma karnevalizacije s idealima otpora, slobode i utopije
doprinijeli su njegovoj rasirenosti i trajnosti. Djela prozeta osjecajem
karnevalesknog inzistiraju na dijalogu i heteroglosiji, potiru razdjelnice
izmedu nas i drugih, subverzivno djeluju na oficijelne ortodoksije u kul-
turi, te na revolucionaran nacin prikazuju i prizivaju stanja svehumani-
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stickog sinkretizma. Bahtin je ukazivao na subverzivnu mo¢ karnevala u
ruSenju represivnih ideologija, stereotipa i hegemonija, ali i na njegovu
ulogu u revitalizaciji dijaloskih i komunalnih vrijednosti u kulturi. Stoga
je 1 upozoravao na pojednostavljeno izjednacavanje fenomena karnevala
kao “maskarade novog vremena”. Prema njemu, “karneval je veliko
narodno osecanje sveta proslih milenija. To ose¢anje sveta koje oslobada
od straha, koje maksimalno priblizava svet ¢oveku i Coveka svetu (sve
ulazi u zonu slobodnog familijarnog kontakta), s njegovom rados¢u
promena i veselom relativnoséu, suprotstavljeno je samo jednostranoj i
natmurenoj oficijelnoj ozbiljnosti koju je rodio strah, koja je dogmatski
1 neprijateljski raspoloZzena prema nastajanju i promeni, koja tezi da
apsolutizira dato stanje objektivne stvarnosti i druStvenih sistema.
Karnevalsko osec¢anje sveta oslobadalo je upravo od takve ozbiljnosti.”!

Nadahnuti ovom Bahtinovom vizijom, motivima karnevala najcesce
su se okretali autori koji su nastojali opisivati pozicije drugosti i margi-
nalizacije u savremenom kontekstu, a oni su, prirodno, naj¢esce bivali
postkolonijalne ili feministicke provenijencije.

Autorica Huda Hamad (Huda Hamad)? pripada savremenoj knjizev-
noj generaciji iz Omana u ¢ijim djelima se saobrazavaju upravo silnice
postkolonijalnog 1 feministickog otpora, te se u njima prepoznaje utjecaj
Bahtinovih ideja. Kroz zbirke kratkih pri¢a i romane, Hamad odvazno 1
upecatljivo progovara o slozenim okolnostima savremene zene u Oma-
nu. I dok u romanu Ona koja broji stepenice (2014) propituje prirodu
moc¢i povlastenih Zena i njihovih sluskinja, kao i fenomen hibridnog
identiteta, Huda Hamad se u Pepeljugama Maskata okrece Zenskoj
polifoniji 1 karnevalskom svijetu kao izvoristu ginoteksta i1 spaciju (ne)
moguce promjene. Feministicka kritika u pravilu gleda na Bahtinove
ideje 1 djela sa odredenom dozom rezerviranosti, jer se u njima ne
analizira zenski glas i pozicija. Medutim, Keith Booker primjecuje da
se Bahtinova Zestoka “kritika autoritativnog diskursa moze povezati
sa kritikom patrijarhalnog kanona i tradicije.”® Ovim se radom nastoji

' Mihail Bahtin, Problemi poetike Dostojevskog, Zepter Book World, Beograd, 2000,
152.

Huda Hamad je rodena 1981. godine. Objavila je tri zbirke kratkih prica, kao i
tri romana: Stvari izvan svoga mjesta (2009), nagradivani roman Ona koja broji
stepenice (2014), te Pepeljuge Maskata (2016). Urednica je utjecajnog knjizevnog
Casopisa Nizwa, kao 1 prvog elektronskog casopisa za knjizevne recenzije u Omanu,
“Vise od zivota”.

Keith Booker, Techniques of Subversion in Modern Literature: Transgression,
Abjection, and the Carnivalesque, University of Florida Press, Gainesville, 1991,
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pokazati kako se u navedenom romanu zrcale Bahtinove ideje, te bivaju
unaprijedene umnogostru¢avanjem njihova znacenja i prelamanjem tih
ideja kroz prizmu zenskog pisanja i koncepta.

LIMINALNI HRONOTOP ROMANA

Roman Pepeljuge Maskata pocinje okvirnom pricom o posebnim du-
hovnim bi¢ima, omanskim dzinijkama ili vilama, koje su posjedovale
¢udesnu mo¢ pripovijedanja kojim su odagnavale brige nevoljnicima 1
uljepSavale svijet obi¢nih ljudi. Moderno doba sa svim svojim izumima
zauvijek je rastavilo dzinijke od ljudi 1 njihovog svijeta u kojem su, ono-
mad, bile nezaobilazan dio. Nakon okvirne prie o dzinijkama, slijedi
druga okvirna prica, ovaj put o njihovim nasljednicama ili pepeljugama.
Ulogu glavne pripovjedacice u drugoj okvirnoj pri¢i ima Zubejda. To je
pepeljuga Cija zivotna prica je vezana za strinu Muznu koja je zivjela u
doba dzinijki 1 od njih naucila umijece pripovijedanja. Medutim, uslijed
bolesti pocinje gubiti sposobnost pamcenja, stoga se Zubejda upusta u
misiju spaSavanja uspomena 1 sjecanja na minuli svijet dZinijki.
Moja strina Muzna, koja je uobicavala kazivati da dan ima svoje tajne, a
noc¢ svoje, bila je jako blizu da se pretvori u pepeljugu. Otac, majka i doktor
imali su brojna misljenja o njoj i njenoj bolesti, ali jedino sam ja znala da
je bunar s dzinijkama u mojoj strini presusio. Presahnuo je mnogo ranije
nego sto se ocekivalo. Medutim, cak i kada bismo pretpostavili da su dzinij-
ke iz Maskata umrle sve redom, ili da su se negdje sakrile zbog stida Sto ih
niko ne zove niti od njih trazi pomoci, niko nije mogao poreci tu mocnu silu
koja nije mogla biti na jednom mjestu, nego je morala da struji vazduhom.
Stoga, sve Sto je bilo potrebno jeste da postoje bica koja Zele upiti tu energi-
Jju, odnosno neko ko bi izrazio zelju ili spremnost da je udomi. Upravo se to
desilo pepeljugama, makar neke to i poricale. Zato sada izgovaram veoma
smjelo da smo mi pepeljuge koje uZivaju snagu i mo¢ skrivenih dzinijki.*

U savremenom svijetu je tako ostao sporadi¢ni pomen o ¢udesnim
dzinijkama, ali se njihova magija prenijela na odredene zene, pepeljuge,
pomocu koje one uspijevaju da u posebnim trenucima umaknu okovima
doma i1 svakodnevne rutine, te se potom otisnu u magicni svijet zabave,
smijeha 1 pripovijedanja. Tada “obic¢ne zene”, “usidjelice”, “preumorne
supruge” 1 “ocajne domacice” izlaze na ulicu, plijene paznju svojim

163.
4 Huda Hamad, Sindirilat Masqat, Dar al-adab, Bayriit, 2016, 8.
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izgledom, plesom, smijehom 1 mudroscu, te se okupljaju u jednom
restoranu pored mora i kazuju pri¢e svojih Zivota. Stavise, pepeljuge u
tom restoranu vode glavnu rije¢ i diktiraju tempo no¢i. Muskarci im se
dive 1 zavide im na svemu, pa Cak i1 glavni kuhar Ramon, ¢iji specijaliteti
blijede pred ¢inima ovih ¢arobnih Zena. Medutim, ispod sjaja 1 burleske
teku zivotne pri¢e osam omanskih Zena i njihovih “pepelnih” sudbina.
Magicne veceri deSavaju se rijetko i1 tek donekle olakSavaju njihovo
breme, pa se ne moze naslutiti neko bolje vrijeme za pepeljuge. Obrisi
pobjede, pak, svakako se vide u slavljenju uspomena, pripovijedanja i
druzenja ovih junakinja ¢ije paméenje brizno cuva pomen na magicno
(dzinijke/pepeljuge) i stvarno (njihovu svakodnevnu borbu).

Cijeli je roman postavljen u naglaseno liminalnu poziciju. Udvostru-
¢ene okvirne price neprestano se prozimaju pa je fabula skoro uvijek
na pragu izmedu dva svijeta i dvije povezane okvirne pri¢e. Narativ je
isprepleten imaginarnim kolazima o zivotu drevnih dzinijki i savremenih
pepeljuga, odnosno realisticnim deskripcijama zivota savremenih Zena.
Dzinijke su u liminalnoj poziciji totalne prognanosti i ponovne epifanije
u likovima pepeljuga. Savremene Zene su neprestano na rubovima sva-
kodnevne rutine, porodicnog ili samackog zivota i magi¢nih momenata
kada taj svijet prepustaju muskarcima, a one osvajaju ulice Maskata. Po-
zicija naratora je u stalnom meduprelijevanju od nepoznatog autora do
dzinijki, posebno Zubejde koja, pak, ima poziciju dominatnog naratora,
preko suverenih glasova ostalih pepeljuga do naracije Sefa Ramona, kao
1 nekoliko muZzeva. Fabularne okosnice o nestanku dzinijki, odnosno
no¢nim druzenjima pepeljuga u Maskatu, ispresijecane su nizom mikro-
narativa brojnih sporednih likova u romanu.

U ovome romanu liminalnost prvenstveno doprinosi tematskoj ra-
zudenosti 1 polisemiji romana. Hamad je, takoder, iskoristila potencijal
liminalnosti da “izaziva dvosmislene 1 viSezna¢ne narativne perspek-
tive”, te da kreira “neizvjesne oscilacije” unutar binarnih opozicija.’
Nadasve, ucestalost grani¢nosti u romanu otvara i druge mogucnosti,
poput prevazilazenja uspostavljenih okvira i unaprijed zadatih struktura.
Liminalnost priziva drugo stanje i prostor u kome je moguce, barem
privremeno, dokinuti ustaljene vrijednosti i etablirane strukture. Upravo
su to toposi bahtinovske karnevalesknosti koje Huda Hamad primjenjuje
1 nadgraduje u romanu Pepeljuge Maskata. Centralni topos karnevales-
knosti jeste savremeni Maskat i njegove ulice za vrijeme pepeljuginih

5 Sandor Klapesik, Liminality in Fantastic Fiction: A Poststructuralist Approach,

McFarland, Jefferson, North Carolina, 2012, 2-3.
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Carolija. Njemu prethodi svijet prve okvirne price o dzinijkama, koji
ima funkciju zasebnog i specificno karnevalesknog u kojem se stapa
imaginarno 1 stvarno, nebesko i zemaljsko, te ljudsko i1 natprirodno.

SVIJET DZINIJKI KAO KARNEVALESKNI IMAGINARIJ

Prva okvirna pri¢a romana smjeStena je u zagonetni i imaginarni svijet
dzinijki. Kompleksnost pojma imaginarno ocita je od samog uvoda u
roman u kome autorica pri¢u o sebi 1 svojim savremenicama u Omanu
pocinje iz davne proslosti koja bi se mogla imenovati antickim imagina-
rijem. U njemu su stopljeni brojni fenomeni koji se u “racionalnim okvi-
rima” smatraju binarnim opozicijama, poput druzenja duhovnih bica 1
ljudi, preplitanja zemaljskih 1 nebeskih spacija, te magi¢nih erupcija u
svijetu zbilje. U hibridnom svijetu dzinijki zrcale se Bahtinovi “oksimo-
ronski spojevi”, “smene poredaka sveta”.® Upravo to je spominjano o/
sjecanje svijeta minulih generacija 1 milenija, odnosno ¢ovjekove sto-
pljenosti sa kosmosom, koje Bahtin isti¢e u svojoj definiciji karnevala.

Dzinijke nisu vise dolazile u Maskat kao u davnim vremenima kako bi
barem nakratko olaksale tesko breme stvarnosti. To su dzinijke koje lete,
pretvaraju se u razne oblike i neprestano mijenjaju izgled. One bi danima i
nocima zabavljale ljude razlicitim stvarima i pricama $ta bi se sve dogodilo
da njih nema.”

Cudesna zenska bic¢a prekidala su sliku uobi¢ajenog Zivota, slamala
masku racionalnog i plosnog te svijet Cinila ljepSim, i1 to posredstvom
najmocnije magije: kazivanja. Hamad cijeli roman gradi na ovome
motivu 1 neprestano ga kristaliSe kao izvornu referencu. U kljucu
feministiCke teorije ova bi se referenca mogla posmatrati prostorom
imaginarnog, odnosno, kako je to Lacan detaljno razradivao, nultom
fazom svijesti 1 samospoznaje ili, u teoriji poznatijem, “prededipovskim
stadijem”.® Naravno, autorica je ovaj stadij ili tematsku srz prekodirala
sukladno svome okruzenju i iskustvu. Anticki svijet je hronotop stoplje-
nosti duhovnoga i1 materijalnog. U njemu nije bilo mjesta za razlike i
odsutnost. Dzinijke kao duhovna/imaginarna bi¢a prisutne su u svijetu

¢ Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 120.

7 Huda Hamad, Sindirilat..., 7.

Opsirnije vidjeti: Jacques Lacan, Ecrits: A Selection, prev. Alan Sheridan, Norton,
New York, 1977.
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ljudi. Njihova funkcija je bila oslobadajuca i emancipatorska. One su
ljude izbavljale iz okova svakodnevice i plosnosti, donosec¢i olakSanje,
utjehu 1 smisao. A sve to je, naravno, saobrazeno u moci kazivanja i
zabave. Prema Bahtinovoj filozofiji, ovo oznacava potpuni trijumf kar-
nevaleskne vizije svijeta. Stavise, ovaj se svijet s pravom moze smatrati
hronotopom apsolutne karnevalesknosti i izvornim toposom kozmicke
slobode.

Zaplet romana deSava se uslijed vremenske rupture, odnosno “pro-
vale” modernosti u Maskat pred kojom dzinijke nestaju. Hamad tada
romaneskni svijet priprema za nekarnevalski period, ozbiljno doba ili
edipovsku fazu u kojoj se uspostavljaju novi obrasci ponasanja te kreira
monolosko stanje “etickog solipsizma”. Nove norme nalazu potiskiva-
nje imaginarnog, a subjekti price “postaju ono $to nikad nisu bili”, da se
opet posluzimo Lacanovim rjecnikom.

Dzinijke su napustile Maskat otkad su ga obasjale elektricne svjetiljke i
otkad su se ljudi povukli u svoje betonske nastambe gdje su zvukovi kli-
ma-uredaja i tonovi televizora nadjacali njihove glasove. Da budemo jos
tacniji, sve se to dogodilo otkad je zgasnula masta i otkad su ljudi prestali
da sanjare. Tako se jedna od njih, mislim na dzinijke, jednu no¢ sudarila
sa satelitskom antenom na krovu neke kuce i ostala mrtva na licu mjesta. 1
bas niko ne dize graju zbog te smrti niti ostavi pomena nastradaloj dzinijki.

One su se povukle na udaljene i tamne planine te su tamo zbrajale svoja
razocarenja. Vise nije bilo palminih sjena u koje bi se mogle sakriti, niti
vijugavih potoka u kojima bi Saputale. Nije bilo vise Zena koje bi izlazile u
pustinju da potraze suhog granja ili da nocu produ pokraj groblja tresuci
se od straha i trazec¢i od Boga zastitu. Nije bilo vise nijedne Zene koja bi
kudi donosila vodu s udaljenog bunara, niti je bilo zene koja bi se budila u
cik zore i odlazila do Stale prije nego bi zaucio ezan za sabah namaz, uvje-
ravajuci druge da je to najbolje vrijeme da pomuze kravu, a u stvarnosti
iscekujuli dragoga da je strasno zagrli oko struka. Dragi Boze, koliko su
samo dzinijke bile sretne kada bi neko od njih ustuknuo i uskliknuo: “Tamo
Jje neka dzinijka! ™

Za ocekivati je bilo da se roman nakon ovog fantastickog uvoda usre-
dotoci na moderni svijet, ali Huda Hamad ne zastaje samo na deskripciji
novog vrlog svijeta koji se u cjelini pretvorio u jednodimenzionalni
patrijarhat. Ona zadrZzava moguc¢nost da su fragmenti staroga svijeta
opstali 1 dozivjeli transformacije na marginama novoga svijeta. Na taj
se nacin prenebregava komplementarni, odnosno dijadni odnos izmedu

9 Huda Hamad, Sindirilat..., 8.
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protagonista ove price i protagonista svijeta uopce, te konstruira trijada
kao “ideal transcendencije, odnosiste za recipro¢nu zelju koja prevazi-
lazi reprezentaciju. Trece nije konkretni Drugi koji iziskuje Zelju, nego
Drugi Drugoga koji (ili koje) obuzima, motivira i prevazilazi odnos Zelje
u isto vrijeme dok ga sustinski konstituira.”!?

Novi element su savremene zene u Omanu, koje su ostale jedina
spona sa dzinijkama, a koje Hamad, neprestano ironizirajuéi svijet i
pojmove, naziva pepeljugama. Drugom okvirnom pricom, i1 kona¢no
osnovnom temom o savremenim pepeljugama, u fokusu je realni svijet
u kojem nulto stanje svijesti, sloboda i karnevalsko osje¢anje visSe nisu
pravilo nego incident, pa se zbog toga taj svijet joS jasnije moze sagle-
dati iz Bahtinove perspektive.

SATURNALIJE U MASKATU

Osjecaj slobode, kao sustina karnevalskog stanja, nastupa u trenucima
kada junaci iskoriStavaju potencijal liminalnosti 1 prelaze na “drugu stra-
nu”. To je trenutak presudne promjene, pri cemu nastaje drugaciji svijet.
U tome svijetu rusi se (nametnuta) hijerarhija, izokre¢u norme i mijenjaju
uloge u drustvu. Bahtin to ovako definira: “Zakoni zabrane 1 ogranicenja
koji odreduju sistem 1 poredak obi¢nog, to jest nekarnevalskog Zivota,
za vreme karnevala se ukidaju; ukida se pre svega hijerarhijski poredak
1 svi oblici straha koji su vezani za njega, strahopoStovanje, pijetet,
etikecija itd., zapravo sve ono §to je uslovljeno socijalno-hijerarhijskom
i svakom drugom nejednako$cu ljudi...”!!

Mjesto ovog egzistencijalnog pa i epistemoloSkog preokreta, odno-
sno sami prostor karnevala u romanu, jeste restoran na najcuvenijem
SetaliStu u Maskatu, poznatijem kao Kurm.

One Setaju Maskatom sve dok ne nadu neko prikladno mjesto koje im godi
dusi, a to je uvijek jedan restoran na obali Kurm, pa je taj restoran zbog
njih nazvan Restoran pepeljuga.'?

Restoran i obala Kurm naglaSeni su prostori susreta, druzenja i
opustanja mnogobrojnog i raznolikog svijeta. Izborom narodnog oku-

10" Judith Butler, Rascinjavanje roda, prijevod Jasmina Husanovi¢, Sahinpasié,
Sarajevo, 2005, 120.

11" Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 116-117.

12 Huda Hamad, Sindirilat..., 10.
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pljaliSta 1 upecatljivog javnog prostora autorica romana, ¢ini se, nudi
omansku verziju trga kao idealnog mjesta karnevalskog zivljenja i poi-
manja svijeta. Bahtin je, naime, gradske trgove prepoznao kao “osnovnu
arenu karnevalskih igara”, jer je “karneval po svojoj ideji opstenarodan
1 univerzalan”, u njemu se deSava sveopc¢a “familijarizacija” ljudi koja
ga ¢ini najve¢im “simbolom narodnosti”.!?

Mjesto na kojem se pepeljuge Maskata sastaju odiSe upravo nave-
Restoran i obala ispunjeni su, naime, obi¢nim prolaznicima, oronulim
Setatima, bu¢nom omladinom, razmazenom djecom, ali i gradskom
gospodom 1 “ozbiljnim svijetom”. Mjesta su to vrhunske “mezalijanse”
koja svojom Sarolikos¢u i dinamikom svijet pretvaraju u beskrajno
veselu no¢nu svetkovinu. Sudionici u tom narodnom Sarenilu nemaju
unaprijed fiksirana mjesta ili funkcije. Bez ikakvog reda i povoda svako
svakoga proziva, upada u razgovor i dobacuje, intenzivirajuci pritom ne-
prekidne salve smijeha i veselja. Nadalje, to su mjesta arene neprestanog
plesa, u kojima se uloge takoder neprestano izmjenjuju, te nadmetanja
u spravljanju jela 1 pic¢a, u kojima sudjeluju kuhari, konobari, plesacice,
gazde, pepeljuge 1 mnogi drugi. Sve je u tome svijetu u neprestanoj
komunikaciji, otvorenosti 1 dijalogu. Maskat je tako predstavljen kao
idealni topos sveopéih istoénjackih “saturnalija”.'* Restoran i obala
Kurm prostori su potiranja granica, dokidanja liminalnosti i ograni-
¢enosti, a to je, prema Bahtinu, jedna od najznacajnijih karakteristika
karnevalske vizije svijeta. “Ukida se svaka distanca medu ljudima i
stupa na snagu posebna karnevalska kategorija — slobodan familijarni
kontakt medu ljudima” — naglaSava Bahtin, zakljucuju¢i da “ljudi koji
su u zivotu podeljeni neuklonjivim barijerama, na karnevalskom trgu
stupaju u slobodan familijarni kontakt.”!?

Centralne uloge u gore opisanoj hibridnoj svetkovini sred savremenog
Maskata pripadaju Zenama. Pepeljuge dominiraju Sarenilom veceri, plijene
paZnju gotovo svakoga, te postaju samim simbolom srece. Stavise, po nji-
ma izvoriste karnevalske vizije svijeta dobija 1 ime “Restoran pepeljuga”.

Medutim, on, mislim na konobara, iz nekog razloga koji sam ne zna,
ne moze nikako da zanemari pepeljuge. One nisu obicne musterije. Cak
je jedne veceri kazao gazdi: “Gospodine, ove dame nam donose srecu!”
Stoga i gazda nikada ne propusta da ih pozdravi i upita Sta mozZe uciniti

13 Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 122.
14" TIsto, 122-123.
15 Isto, 117.
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za njih. (...) Prolaznici i oni koji sjede pored stola s pepeljugama uvijek
utihnu i vise vole zamisljati pepeljuge negoli medusobno razgovarati.
One su opcinile svakog u Maskatu.'®

U romanu se od samog pocetka fenomen promjene, karnevaleskne
revolucije 1 slobode vezuje za Zenu. Za razliku od Bahtina, Huda Hamad
karneval sa svim potencijalima subverzivnosti eksplicitno oznacava
hronotopom matrijarhata. Tako je razumijevanje karnevalskog nuzno
promatrati kroz prizmu rodnih hijerarhija i odnosa subordiniranosti, a
sam karneval prostorom preoblikovanja uslijed prisustva i djelovanja
zene kao primarnog agensa. Pri tome, glavna funkcija zenskih likova
je upravo transformativna. Ne¢emu slicnom uci nas, uostalom, i bajka
o Pepeljugi, koja bi se na nekom drugom mjestu mogla tumaciti kao
specifican (pseudo)prototekst romana.

UTOPIJSKA MOC I TRANSFORMATIVNOST KARNEVALA

Slika pepeljuga u romanu Pepeljuge Maskata dihotomne je prirode. Ova
je dihotomija posljedica promjene “Zivotnog” konteksta uslijed kojeg se
“obic¢ne 1 premorene Zene” iz svakodnevne rutine pretvaraju u zamamne
ljepotice beskrajnoga poleta 1 zivotne radosti. Trenutak stupanja u pro-
stor karnevala uzrokuje njihovu potpunu preobrazbu, $to se moze vidjeti
u sljedecem odlomku iz romana:

Pepeljuge se tu ne ponasaju kao kod kuce. Nisu umotane u izlizane spa-
vacice, kosa im nije podvezana u rep iz kojeg se cuje miris ulja za jacanje
korijena kose. Oko struka im nisu pregace, nokti im nisu bezbojni i izlo-
mljeni. Da samo neko moze dotaknuti te ruke u ovom trenutku, nikada ne
bi povjerovao da se one bave brojnim kucénim poslovima, od kojih su neki
zgotovljeni tek prije neki sat. Da se malo vise zagledamo, otkrili bismo da
njihove pete nisu suhe i ispucale kao sto to uobicajeno vidimo kod kucanica.

Stavise, ne mozes zamisliti da je iz vitkih tijela tih pepeljuga ikada izasla
beba. Njihovi stomaci su zategnuti, a oko pupka ne postoje nikakve mrlje
niti linije. Trbuh svake od njih kao da je stopljen s ledima, pa izgleda kao
da im vrijeme nista ne moze. Njihove grudi su uzdignute i popunjene i bez
traga Stete koju iza sebe ostave djeca nakon dojenja, odnosno prvih slasnih
zadovoljstava. Najpreciznije kazano, ove pepeljuge su izvanredno lijepe,
bas kao da ih je sada neko skinuo sa naslovnica modnih asopisa.'’

16 Huda Hamad, Sindirilat..., 12.
17" Huda Hamad, Sindirilat..., 11.
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Karnevalski prostor odlikuje dokidanje “hijerarhijskih etikecija”, pa
se domacice 1 usidjelice “preobrazavaju” u ljepotice iz modnih Casopisa.
aktera. Mijenjanje slike aktera u karnevaliziranom svijetu priziva pro-
mjenu svijesti o njima. Promjena ustaljene slike o (“obi¢noj”) zeni ili ku-
¢anici homologna je karnevalskoj zamjeni odora izmedu cara i prosjaka,
sa krajnjom intencijom da se ukaze na njihovu jednakost koja je inace
dokinuta u nekarnevalskom/uobic¢ajenom kontekstu. Navedena transfor-
macija bogata je iz imagoloske perspektive, jer ona zrcali svakodnevicu
zene 1 njen kuéni svijet kao prostor “suspendirane” slobode. Nasuprot
tome, ukazuje se na utopisticki potencijal karnevalskog prostora u kojem
je moguce dosegnuti puninu samorealizacije kroz proces familijarizacije
sa svima oko sebe. U ovim ostro podijeljenim prikazima pepeljuginih
zivotnih okruzenja, slika ku¢nog svijeta Zene zadrzava epitet ustaljenog 1
“normalnog” prostora i poretka stvari. S druge strane, izlazak zene iz tog
“prirodnog” okruZenja narusava etabliranu predodzbu zivota, oficijelnu
verziju odnosa u takvom Zivotu, te narusava svjetonazorsku stabilnost.

Ocevi i djeca ne mogu ni da zamisle Sta se desava tokom ovih “izlazaka”,
Jjer se one u potpunosti promijene. Toliko se promijene da niko od njih nije
u mogucnosti da ih prepozna.'®

Karnevalizirani svijet blizi je masti i maStovitom pa se, stoga, taj
svijet iz dominantne pozicije ili patrijarhalne perspektive doZivljava
remetilackim 1 rusilackim. To i jeste bitna funkcija knjizevne karneva-
lizacije. Ona neupitno dovodi do podrivanja zvani¢nih ortodoksija te u
korijenu preoblikuje vrijednosti i norme “ustaljenog” svijeta. Kreiranje
karnevaliziranih mjesta u romanu implicira “izvrtanje” podrazumijevane
vizije Zivota.

PATRIJARHALNI MUNDUS VERSUS

Huda Hamad u svome romanu uglavnom govori o raznobojnosti karne-
valskog Zivota savremene zene u Maskatu. Centralna tema djela karne-
valesknog karaktera i jeste da prikaze, kako Bahtin kaze, “zivot koji je
skrenuo iz uobicajene koloteCine, to je, u izvesnoj meri, 'zivot okrenut
naopacke, svet s druge strane‘ ("'monde a I’envers®).”!?

18 Tsto, 10.
19" Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 116.
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Medutim, autorica proSiruje sliku karnevalesknog svijeta tako Sto
paznju posvecuje 1 onome Sto se desava izvan tog naglo promijenjenog
1 “izvrnutog” svijeta. Roman Pepeljuge Maskata ne progovara samo
o blaZzenim trenucima slobode, koji nalikuju utopiji. Karnevaleskni se
svijet nadopunjuje jednim vidom tematske regresije, pri ¢emu autorica
fokus pripovijedanja vraca na “napusteni svijet” iz kojeg su se obicne
zene prometnule u pepeljuge. Cilj je da se predocCi Sta se za vrijeme
karnevala simultano deSava u svijetu kojeg su pepeljuge napustile.

Ukratko kazano, stanje svijeta u “uobiCajenoj koloteCini” nalik je
anarhiji, jer zene kao simboli urednosti (ali ne 1 uredenja!) tog svijeta iz
njega odlaze beskompromisno:

Svakoga mjeseca, u noc¢i poput ove, pepeljuge bjeze od napornog kucnog
posla, djece i zahtjevnih muzeva. Izlaze iz kuc¢a ne mareci ni za kim i ni-
kada ne izrazavajuci spremnost da ovaj izlazak odgode, ma o cemu da se
radilo.?”

Pepeljuge napustaju “skladni” porodi¢ni zivot sa svim onim §to ova
stereotipna slika podrazumijeva. One izlaze iz sfere neprestanog i nikada
priznatog sluZenja. Najzad prestaju misliti na beskrajni niz “prirodnih”
obaveza ili kuénih poslova i odbacuju ulogu “sveprisutnog” roditelja
odgovornog za svaki neuspjeh. Njihov svijet konacno prevazilazi zidove
porodi¢ne kuce i znatno se Siri. Sa svim tim ukida se 1 stati¢no stanje
zenske izvjesnosti. IS¢ezava vjeCiti prezent zenske subordiniranosti.
Kontrarno svemu tome, obi¢ni svijet nije ekskluzivno markiran “samo”
patrijarhalnom ideologijom. Nekarnevalski svijet je odlaskom pepeljuga
ipso facto ostavljen u potpunosti muSkarcima. Slike tog svijeta su urne-
besne, komicne 1 pomalo apokalipti¢ne. Niko ne priprema veceru. Djeca
postaju neuredna, kuce prljave, posvuda se Cuje vriska i vidi nered.
Nemoc¢ni pred kratkotrajnim i1 priviemenim odlaskom Zena iz porodi¢nih
domova, muSkarcima svijet postaje neopisivo teZzak i nepodnosljiv.
Oni se ne znaju nositi ni sa najosnovnijim izazovima “obi¢nog” (a u
njihovoj svijeti “Zenskog”) Zivota. Medutim, ubrzo iznalaze rjeSenje.
Njihova strategija je ne poduzimati nista, jer ¢e se nagomilane nevolje,
problemi i nerijeSene situacije same po sebi “vratiti” Zenama nakon §to
prestane karnevalska Carolija. Osim Sto pustaju da se “uobicajeni svijet”
raspada sam od sebe, oni vremenom smisljaju “paklene planove” kako
da umnoZe metez i anarhiju.

20 Huda Hamad, Sindirilat..., 9.
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Najteza i najmrza stvar muzevima koji ostaju kod kuce s djecom manjom
od tri godine jeste mijenjanje pelena. Medutim, oni su se ubrzo prisjetili
ideje koja nikada ne bi pala na um nijednoj majci. To je paklena ideja koju
muzevi prenose jedni drugima: “Cuvanje djece bez pelena.” Ovu podmu-
klu tajnu muzevi prenose jedni drugima kao najvecu tajnu. “Ako djeci ne
Stavite pelene, ona se nece upiskiti niti ukakiti iz straha, pa ¢e iduceg dana
biti veoma cista i uredna.” Majke, pak, s druge strane, nikada ne napustaju
tradicionalne obrasce, niti pokusavaju stvari sagledati drugacije. One sa-
mo nasljeduju drevna iskustva i zbog toga zauvijek ostaju veoma ocajne.>!

Muskarci 1 dalje zadrzavaju ulogu kreatora normi i zakona pa, u
navedenom primjeru, sve ono $to je u prisustvu Zena bilo nezamislivo
i potpuno pogresno, sada postaje novootkrivena vrijednost. Stavise,
zenski obrasci ponaSanja odjednom postaju nazadni 1 tradicionalisticki.
Muska se nesposobnost otkriva kao nova, funkcionalna vrijednost 1
postaje izvorom preinacenih normi i alternativnog pozitiviteta. Potom se
pristupa apologiji novog, privremenog stanja svijeta:

Tako ocevi i djeca uspijevaju nekako sretno Zivjeti bez supruga i majki, bez

mlijeka, pelena i suvisnih kucnih propisa. “Pa Sta ako djeca ovu no¢ odu

na spavanje bez pranja zuba?” “Pa zar iko moze pomisliti da karijes vreba
priliku i da ¢e se pojaviti bas veceras, a ne u ostalim no¢ima?”

Djevojcice u toj no¢i hodaju raséupane kose. Sta ¢e se, pobogu, desiti ako
im je kosa neuredna? Ama bas niSta. Muzevi pitaju jedni druge: “Dok
smo posmatrali kako majke jure malene kéerke s cesljem i uljem za kosu,
i dok nam je vriska zbog toga probijala usi, razmisljali smo koja je korist
od pustanja kose i dugih pletenica. One su male, neka se igraju i neka im
u radosti ne smeta kosa koja im stalno pada na nasmijana lica. Ustvari, u
rasc¢upanoj kosi ima neke ljepote koju mozemo vidjeti samo mi, ocevi. Moze
se s pravom kazati da su nase malene djevojcice bas umilne i poslusne samo
kada uz njih nisu naporne majke. >

Navedeni citat pokazuje kako pojava karnevalesknog svijeta mijenja
(fizicko) stanje u njegovom prostornom i idejnom antipodu, ali supre-
macijska ideologija patrijarhata i1 dalje ostaje aktivna. To se ogleda,
izmedu ostalog, 1 u opetovanim stereotipima o zenama kao uzrocnicama
nesrece, jer karijes 1 neposluh vrebaju samo kad su majke u blizini djece,
a raS¢upana kosa je ljepota koju mogu vidjeti “samo ocevi”, dok su sve
loSe stvari posljedica (pogre$nog) razmisljanja i postupaka “napornih”
majki. No, ni tu se ne zaustavlja kreativnost i mo¢ patrijarhalne ideo-

2L TIsto, 13.
22 Isto, 14.
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logije. Da bi se upotpunila supremacijska vizija muskaraca, pa ¢ak i u
svijetu bez zena, bitno je naglasiti njihovu apsolutnu nadmo¢ ¢ak i u tim
izokrenutim vremenima. Sve se to odigrava na platnu duboko fiksiranih
binarnih opozicija, pri ¢emu kuéni poslovi postaju igrarija, lijenost se
promice u sposobnost, nemar u uspjeh i tako redom.

Jedan muz je ozbiljino kazao: “Cini se da smo sposobniji nego §to smo mi-
slili.” Drugi je na to odgovorio: “Jeste, ali nikako ne zelimo da zamijenimo
pozicije sa zenama.” Trec¢i zanosno dobaci: “Mi se uopce ne zZalimo na
ovu igrariju. Sve uradimo veoma uspjesno i ne treba nas zacuditi to Sto ¢e
nam poslije biti jako dosadno.” Cetvrti se nasmijao i kazao: “Najsmjesnije
u svemu ovome jeste da moja supruga nakon ove velike veceri pita svako
dijete ponaosob kako je bilo. Potom je sva bijesna, jer se ne desi nikakva
katastrofa vrijedna spomena.

Ironi¢ne kolaze o muskom (ne)snalazenju Hamad upotpunjuje subli-
mnom slikom o potvrdi neprestanom bujanju mo¢i muskoga subjekta,
odnosno njegovoj apsolutizaciji, bez obzira na sporadi¢ne promjene
rodnih odnosa i uloga u svijetu koji je, uslijed karnevaleskne erupcije,
iskoCio iz uobicajene matrice postojanja. Pocetak prethodnog citata iz
romana pokazuje kako je jedna od temeljnih funkcija Zena, prisutnih ili
odsutnih, bila “izloZzbenog” karaktera. One su predstavljale puki objekt
na kojeg su se projektirale muSka sposobnost i nadmo¢. Pepeljuge
su, tako, i u trenucima njihove kratkotrajne slobode, tek incidentalna
kategorija, jer je njihova uloga u o¢ima muskaraca staticna ili trajno
inferiorna, dok suStastvo i izvornost pripadaju muskarcima. Nadasve,
izvrnuti patrijarhalni svijet bez Zena svoju krajnju potvrdu vidi u “Zen-
skom bijesu 1 razo€aranosti” kao simbolu ponovne uspostave moci,
odnosno cijeni koju zene/pepeljuge plac¢aju zbog kratkotrajnog uZivanja
u karnevaliziranom svijetu jednakih moguénosti i potpune slobode.

Potrebno je ukazati da su u prikazima muskog “izvrnutog svijeta”
gotovo do vrhunca dovedeni elementi ironije 1 parodije. Huda Hamad,
inace, kroz cijeli roman koristi ironiju 1 parodiju da bi postigla atmos-
feru ambivalentnosti preko koje Ce Citatelji jasnije iSCitati njene poruke,
odnosno uociti detalje zenskih sudbina u savremenom Omanu. Ipak,
ironi¢ni je narativ najocitiji i najintenzivniji u dijelovima romana koji se
odnose na rekonstruirani muski svijet i stanje svijesti. Bahtin parodiju
smatra temeljnim dijelom uspostave karnevalesknog svijeta. Smijeh 1
parodija, naime, kreiraju “veselu relativnost svega” u svijetu, a to je,
pak, sustinski akt kojim se dolazi do procesa mijene, smjenjivanja i

23 Isto, 15.
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tranzicije. “Parodiranje je stvaranje detroniziranog dvojnika zapravo
isti *svet okrenut naopacke‘”?* — zakljutuje Bahtin. U ovom se svjetlu
mnogo Sire mogu tumaciti ve¢ analizirani izokrenuti patrijarhalni svijet,
kao 1 “detronizirani” muski subjekt u nekarnevalskom spaciju liSenom
Zena.

Inzistiranje na ironiji, pak, ima veze s maloprije spominjanim
motivom Zenskog bijesa, ali sada na metatekstualnom nivou. Naime,
ironija se u romanu Pepeljuge Maskata preobrazava od stilske figure (ili
sredstva dramati¢nog preokreta koji uzrokuje tragediju) u piscev stav i
kreativnu strategiju. Huda Hamad, naime, svoj roman gradi i sa intenci-
jom da to bude zenski glas koji nije bijesan. (Bijes se u esencijalistickim
pristupima u pravilu oznacava kao ‘“osnovni feministicki dozivljaj
svijeta”). Glas Hude Hamad nije bijesan, ali je i1 dalje angaZziran. Ta
se angaziranost sada manifestira u ironi¢cnom diskursu koji po svojoj
prirodi odbija linearnu recepciju i1 tumacenje. Ironijskim se diskursom,
naime, producira tekstualna 1 znacenjska nesigurnost, pri ¢emu se kao
vrijednosti isti¢u ambivalentnost i semanticka afiksiranost. Analizirajuci
zensku knjizevnost 1 kritiku, Toril Moi primjecuje da u “ironi¢nom
diskurzu svaka pozicija samu sebe dovodi u pitanje te tako politicki an-
gaziranu spisateljicu stavlja u polozaj u kojem bi njezin ironi¢ni diskurz
na kraju ¢ak mogao dekonstruirati njezinu vlastitu politiku.”>® Takav je
primjer romana Pepeljuge Maskata. U njemu Huda Hamad svoj model
svijeta ostavlja otvorenim za dekonstrukciju, ali istovremeno nudi dosta
“neironicnih sidrista u narativu kako bi jednostavno predocila poziciju s
koje govori”.2® Ova se “neironi¢na sidrista” najbolje prepoznaju u Zivot-
nim pricama svake pepeljuge, odnosno tekstualnom prostoru romana u
kojem polifonija, kao simbol karnevalske knjizevnosti, dolazi do punog
i1zrazaja.

PEPELJUGE I MOC PRIPOVIJEDANJA

Centralna tema romana jesu zivotne pri¢e pepeljuga Maskata kao naj-
vrednija ostavstina nakon kratkotrajne “provale” karnevalskog vremena.
Pri tome motiv pripovijedanja ima posebnu vaznost. Pripovijedanje je

24 Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 121.

25 Toril Moi, Seksualna/tekstualna politika: feministicka knjizevna teorija, s engle-
skog prevela Masa Grdesi¢, AGM, Zagreb, 2007, 65.

26 Isto, 66.
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u pocetku predstavljeno kao tajna mo¢ odbjeglih dzinijki, dok je nespo-
sobnost Zubejdine strine da se sjeca 1 pripovijeda izjednaCena sa pre-
sahnu¢em zivotne energije. U skladu s tim, i1 pepeljuge, kao nasljednice
dzinijki, pripovijedanje smatraju vrhunaravnim Zivotnim principom.
U ovoj noci, pepeljuge otvaraju vrata tajnih odaja da bi pripovijedale o
svemu Sto se desava u njihovom Cudljivom Zivotu. Tajne su omiljeno pice
Zenama, one su njihova najveca ljubav i svjetlo za kojim idu. U ovoj noci
svaka pepeljuga mora obznaniti svoju pricu.”’

Cin pripovijedanja ima mnogo karnevalesknog potencijala, jer
podrazumijeva familijarizaciju, slobodno okupljanje oko pripovjedaca
pripovijedanje tradicionalno vezano za svijet ulice, dok je poezija,
naprimjer, umjetnost dvora i elite. Pravu funkciju pripovijedanja u
ovom romanu pepeljuge otkrivaju glavnom kuharu Ramonu. Naime,
Sef Ramon je bio jedan od rijetkih “tuznih” lica u karnevalskoj povorci,
jer bi dolazak pepeljuga oznacavao i gubitak njegove “kulinarske” nad/
mo¢i. Ramon se na sve nacine trudio da vidi §ta to pepeljuge Cine u
kuhinji, jer on “nikada nije pripravio jelo tako ukusno, slasno i mirisno
kao njihovo”. Stavise, pepeljuge su mu davale savjete i pokazivale kako
da napravi odredeni specijalitet, ali Ramonova jela nisu imala isti okus 1
miris. PoraZen u onome ¢emu je posvetio sav svoj Zivot, Ramon odlucu-
je di¢i ruke od svega, ali prije toga trazi posljednji savjet od pepeljuga.

Glavni kuhar Ramon je Sutio. Nakon nekog vremena je kazao: “Sada sam
bas radoznao. Ustvari, kazao sam da zZudim da saznam sve o vama. U su-
protnom necu se smiriti.”’ Reja mu onda kaza: “Nase tajne i nase boli su
veoma akutne. Ponekad nemamo rijeci da ih prenesemo nekome drugome.
A kada je rije¢ o ostalima, poput susjeda, muzeva i drugih ljudi, nasa je
bol nevidljiva i neopipljiva.” Ramon zavrti glavom i kaza: “Ne razumijem
Sta mi zelis kazati.” Reja potom duboko uzdahnu i rece: “Pripovijedanje,
prijatelju dragi, Ramon. Samo pripovijedanje moze da izlijeci te velike i
male boli.” Nufa nastavi: “Ve¢ dugo godina mi neprestano razgovaramo,
pricamo i pripovijedamo jedna drugoj, da nam klete tajne ne bi naumpale
dok smo same i rastrgale nas. Nas vezuje pricanje i odrzava nas na okupu,
a dzinijke upravo zude da cuju kakvu pricu. Njima je jedino preostalo da
slusaju sta kazujemo i pripovijedamo.” Potom Tehani privuce Ramonovu
paznju rijecima: “Razumijes li to sada, Ramone? Pripovijedanje je jedina

27 Huda Hamad, Sindirilat..., 18.
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stvar koja nas cini lijepim i cudesnim. Ono daje miris, okus i smisao nasim
Jjelima, a nikako omjeri i recepti koje znas.

Pripovijedanje je predstavljeno kao duhovni sukus ¢ovjeka, odnosno
njegova zivotorodna tajna. Pripovijedanje lije¢i one najtanahnije boli,
oslobada od najskrivenijih bremena, stapa stvarno i magicno, te rada
ljepotu 1 ¢udo usred pustinje Zivota. Uporedo sa promocijom mo¢i pri-
povijedanja, Hamad indirektno opisuje proces “detronizacije” glavnog
kuhara ili simbola mo¢i u restoranu u nekarnevalskom vremenu. Taj
postupak u skladu je sa Bahtinovom “logikom mezalijanse 1 profanih
spustanja”, jer je glavna igra tokom karnevala ustvari “detronizacija
karnevalskog kralja”, pri cemu se desava kulminacija karnevalske vizije,
odnosno “patosa smene i promene, smrti i obnavljanja.”*® Premda je
“detronizacija” jedan od najbitnijih elemenata knjizevnih djela karne-
valeskne provenijencije, autorica, ipak, taj ¢in ne stavlja u primarni
fokus. Proces promjene odnosa moci tek je dotaknut 1 nagovijesten,
dok je, s druge strane, naglasen fenomen moci, a to je u ovom slucaju
pripovijedanje. Autorici je mnogo bitnije da ukaze na vrhunaravni zada-
tak Zene/pepeljuge, a to je povratak moci pripovijedanja. To je ujedno
mo¢ govora 1 mo¢ oznacavanja, odnosno, naposljetku, mo¢ slobode 1
zivota. Nakon priskrbljivanja te moc¢i moZze poteci viSeglasje o Zivotima
savremenih omanskih zena.

POLIFONIJA “PEPELJASTIH” PRIPOVIJESTI

Samim naslovom, roman Pepeljuge Maskata aludira na viSeglasje u ro-
manu, odnosno prisustvo polifonije kao jednog od temeljnih Bahtinovih
knjizevnoteorijskih pojmova. Citatelj je od podetka pripremljen da se
upusti u obilje Zivotnih prica koje nam prenose savremene pepeljuge iz
Omana. Vidjeli smo da je roman zapocet sa dvije okvirne price, onom
o drevnim dzinijkama, te drugom, o karnevalskom toposu savremenih
pepeljuga. Nakon okvirnih pri¢a, u romanu se prolama “mnostvo
samostalnih 1 neslivenih glasova i svesti” i ta “polifonija punopravnih
glasova™? razlijeva se na preostale dvije tre¢ine romana. Polifonija
se moze smatrati najveéim postignu¢em u karnevalskoj viziji svijeta.

28 Tsto, 28.
29 Mihail Bahtin, Problemi poetike..., 121.
30 TIsto, 8.
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Pomocu nje se ukida vazan simbol dominantnih struktura (tekstualno 1
metatekstualno gledajuci), a to je autoritativni glas. Viseglasje u pripovi-
jedanju u potpunosti je suprotstavljeno monoloskom svjetonazoru prema
kojemu postoji samo jedan (ispravan) svijet i jedan nacin oblikovanja
zivota 1 odnosa u takvome svijetu. Suprotno tome, polifonija ukazuje
na visestrukost svjetova, alternativne prostore i modalitete egzistencije.
Zbog toga je polifonija Cesto prisutna kod autora koji progovaraju o
temama koje su u sjeni “etickog solipsizma” dominantnih ideologija
svijeta. Tako 1 Huda Hamad nakon okvirne pri¢e o ¢udesnim junaki-
njama minulih doba, uspostave karnevalesknog podija (mezalijanse u
restoran pepeljuga), te osvrta na zakulisni prostor nekarnevalesknog
svijeta bez Zena, roman dovodi do vrhunca otkrivanjem zivotnih prica
osam pepeljuga iz Omana.

Pepeljuga Fethija prva iznosi cjelovitu pricu o svome zivotu koji je
zauvijek obiljezen porodi¢nom slikom objesenom iznad ulaza u dnevnu
sobu. Na toj slici Fethija je debela djevojcica. Problem debljine ¢e je
proganjati skoro ¢itavu mladost, sve dok je jedan libanski hirurg estet-
skim zahvatom ne “pretvori” u zamamnu ljepoticu. Zahvaljuju¢i tome,
Fethija se udaje za naocitog Sa’da, uziva u modernoj odjeci rezerviranoj
samo za mrsave 1 vitke Zene i postaje Clanica brojnih salona za ljepotu
te fitnes. Medutim, uprkos svemu tome, ona se ne moze osloboditi slike
1 svoga debeljuskastog lika zauvijek uokvirenog u najsvetiju porodi¢nu
relikviju. Sjec¢anje na dane kada je bila ruzno pace u porodici i mahali
biva jac¢im od svega sto ¢e Fethija kasnije ostvariti.

Rijec je, dakle, o ruznom pacetu. O njoj koja nije ucinila nista vrijedno da
bi je eventualni prosci smatrali lijepom. Samo je cekala. A kada se promi-
Jjenila i postala istinska ljepotica, opet se nije radovala. Jednostavno nije
mogla potrgati korice svih knjiga koje je opet i iznova ¢itala.®!

Prica pepeljuge Sare je sasvim drugacije naravi. Njen je Zivot obi-
ljeZen sluzenjem nane koja u dubokoj starosti ne prestaje uznemiravati
1 proklinjati svoje bliznje iz straha da ¢e joj ukrasti seharu sa parama.
Staru “vjesticu” su izbjegavali svi, osim Sare koja je pokusSala proniknuti
u tajnu nanine neprestane zlovolje.

Kraj nje je bila stara sehara i u njoj mnogo novca i drugih stvari koje je
donijela iz bolnice. Kada smo se prvi put susreli s njom, moje sestre su se
sakrile. Nije imala prste na rukama i nogama, samo neke male, neugledne
izrasline. Smogla sam hrabrosti i usla sam u njenu sobu. Bila sam presret-

31 Huda Hamad, Sindirilat..., 31.
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na tim kasnim otkricem i mogucnoscu da svojim prijateljicama sada mogu
kazati da i ja imam nanu poput njih. Starica je potom izvadila seharu i
zatrazila od mene da prebrojim pare.>

Godine su prolazile, oronula starica je svakodnevno izludivala svoju
porodicu 1 ¢inilo se da je “1 sama smrt prezire 1 diZze ruke od nje”. Kada
se konacno desio Cas oslobodenja, Sara u naninom pakosnom ponasanju
1 smezuranom tijelu otkriva “ljepotu i poetiku ruznoga”.

Nufa ima “klasi¢an problem” savremene zene. Ona je pepeljuga u
kasnim tridesetim godinama 1 skoro bez ikakvih izgleda da se uda. Njen
jedini zarucnik je ostavio sa “empatiénim” opravdanjem da “niko ne voli
zene bez grudi.” Od tog trenutka Nufa premotava traku svoga Zivota,
proklinje savjete tetke Zajjane zbog kojih je zapustila svoje tijelo, ljuti
se na godine koje nagrizaju tijelo poput skakavaca, te slabu utjehu pro-
nalazi u bezbrojnim obilascima radnji za kozmetiku 1 gomilanjem zaliha
skupocjenog parfema Macy.

Kad bih samo mogla utrnuti ovu svjetiljku koja potice misljenje, pa da na-
pokon ostanem sama u tami te da mislim samo na svoje ruke i parfem Macy,
Jjer jedino to moze otkloniti ovaj umor. Opruzila sam tijelo i opustila se da
zaboravim glavobolju i covjeka koji je kasno izasao iz mog Zivota.>

I Rabija nam govori o savremenom zivotu omanske Zene koji
neodoljivo podsje¢a na kliseiziranu holivudsku predodzbu zene od
devedesetih godina XX stolje¢a do danas. Ona je Zena koja neprestano
tr¢i parkovima Maskata. Trcanje je jedini nacin da se nosi sa zivotom
koji se pretvorio u hladnu tamnicu.

Ja sam zena koja trci. Tréim suludo u ovoj tijesnoj sobi. Moj svijet je pre-
tijesan i zatvoren. Imam sve. Dobru kucu. Urednu hranu. Voljenog muza.
Neki se pitaju zasto se onda zelim odreci svega toga. To se desilo kada sam
se strasno uspanicila i kada me noge vise nisu mogle nositi.>*

LiSena prijatelja 1 drugarskih okupljanja, bez moguénosti da ima
svoju djecu, Rabija je “osudena” na bezosjecajnog i1 autoritativnog
muza Raida, koji je stalno prati i zgrazava se nad bilo kakvom idejom
promjene i naruSavanja zivotne rutine. Kada Rabija spomene moguénost
razvoda, muZ joj prijeti spaljivanjem 1 njoj ne preostaje niSta drugo nego
da tréanjem barem nakratko zaboravi na svoju tugu.

32 Tsto, 47.
3 Isto, 63.
34 TIsto, 73.
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Ako Rabijin zivot nalikuje na savremene holivudske kliseje, prica
pepeljuge Tehani vraca nas u tipi¢ni svijet “tradicionalnih” odnosa
izmedu “bezgresnog” muza i “svegresne” supruge. Tehani je u brak stu-
pila dogovorom roditelja, pri ¢emu je za nju unaprijed odredeno mjesto
“krotke sluzavke muza i neumorne domacice”. Tehani pristaje na takav
zivot, jer takva je sudbina njene majke i svih njenih poznanica. Vreme-
nom, teret savrSene supruge, majke i snahe postaje nesnosljiv. Njen se
zivot pretvara u beskrajni koSmar u kome 1 najmanji propusti postaju
neoprostivi. Kada otkrije da je muz Jusuf vara i1 uvidi da nikada nece
zadobiti zasluzeno postovanje, Tehani se okrece protiv svih, a oStricu
svoje srdzbe posebno okre¢e prema kéerkama.

Jusufje kazao: “Dobre majke ne mogu praviti greske!” A ja jednostavno ne
volim svoje kéerke. Ponekad me progone osjecaji mrznje i gadenja. One su
mi pokrale sve Sto sam imala. Kradu moje vrijeme, moju snagu i zdravlje,
kao Sto kradu njihovog oca od mene same.»

Tehani naglasava da su joj kéerke “unistile tijelo”, pa to moze biti
opravdanje za Jusufovu preljubu. One su joj takoder “oduzele i vrijeme”
sa kojim je mogla biti jo§ savrSenija domacica. Medutim, njen stvarni
gnjev prema kéerkama odsjaj je ocaja zbog spoznaje da ¢e 1 kéerke
Zivjeti istim Zivotom. Prica ove pepeljuge tako se znacenjski umno-
gostruCuje 1 postaje simbolom brojnih generacija Zena zarobljenih u
zacaranom krugu krutih normi tradicionalistickog svijeta.

Zivotna pripovijest Rejje takoder progovara o tradiciji i &vrstim
zakonima omanskog sela, ali to se u njenom slu¢aju odnosi na njenog
supruga Sa’da, koji je odlucio zauvijek pobjeci iz provincije i svoj san
ostvariti u metropoli. Nemoc¢na da Sa’da nagovori da se vrate u zavicaj,
ona drugim pepeljugama pripovijeda tridesetogodi$nju sagu tihe ¢eznje i
umiranja za palmicima i oazama sjevernog Omana. I dok njen muz uziva
u malogradanskom ponosu i snobovskim festivalima, Rejja otkriva
gorku istinu promasenog Zivota:

Jos nekoliko dana i prevalit ¢u pedesetu godinu. Na mome licu manje je
bora negoli kod mojih vrsnjakinja sto sav zZivot provedose na selu, daleko
od laznih i usiljenih ceremonija. Ne znam zasto se u ovakvim trenima uvijek
prisjetim rijeci svog djeda koji je kazao: “Kada seljak napusti svoju zemlju,
sjaj u njegovim ocima potpuno zgasne.” I bas sada kada niko ne moze pore-
Ci Cisto¢u moje koze ni moju stalnu brigu o tijelu, ja osjecam da je u nekom
skrovitom mjestu moje duse utrnuo plam zavicaja.

35 Isto, 87.
36 TIsto, 109.
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Pepeljuga Alija dodatno osvjetljava Zivot u omanskoj provinciji,
prepri¢avajuci svoj djevojacki zivot koji je u potpunosti preklopljen
sa meksickim sapunicama. Sladunjavi narativi o nepobjedivoj ljubavi
Alehandra i Ane Kristine jedini su prozor u svijet mladoj Aliji. Upravo
prema njima ona prosuduje svoje bliznje, prijatelje 1 okolinu, a vrhunac
se deSava kada uz pomoc¢ prijateljice Merjem Salje pisma slavnome paru
meksiCke telenovele, upozoravaju¢i ih na skrivene neprijatelje i opa-
snosti. Granice stvarnosti i zbilje potiru se u trenucima kada prijateljice
“dobijaju” odgovor iz Meksika, pa se, opet uz pomoc¢ pripovijedanja,
ostvari san o slobodi i mogu¢em boljem svijetu.

Moja mati noci provodi sa Alehandrom i uvlaci ga u svoje tajne snove, a
moj je komsija Ebu Adnan okacio sliku Ane Kristine na zid iza frizidera s
picima, pa joj se uvijek prisulja s vriemena na vrijeme, kada u prodavnici
nema musterija. Ja, pak, otkako sebe znam volim Merjem. Volim tu cudesnu
radost koja sjaji u njenim ocima, priviacne lazi koje neprestano i nemirno
teku, te razigranu luckastost u njenom ophodenju sa svime oko nje. Merjem
je jednom kazala: “Mi ne lazemo, samo smo hrabri i nista vise!” Ja sam joj
povjerovala i usudila sam se da ¢inim razne stvari koje nikada nisam mogla
raditi medu debelim zidinama majcine tvrdave.

Konacno, Zubejdina pri¢a, kao $to je ranije kazano, vezana je za
pokusaj ocuvanja sje¢anja na dzinijke, kao i magije pripovijedanja njene
strine Muzne, preko koje je sama stekla mo¢ pepeljuga. Osim price o
Muzninom Zivotu i ¢udesnoj mo¢i preobrazenja, Zubejda zavrSava ro-
man poglavljem o pono¢i, odnosno trenutku kada se gasi plam i ¢arolija
pepeljuga. Ona ostaje u gradu sve do samoga jutra, plesuéi sa stubovima
ulicne rasvjete koji su zamijenili naocite princeve noci, obecavajuci
svijetu da “nece izgubiti cipelu” i da zdenac ispunjen pripovijedanjem i
dzinijkama “nikada nece presahnuti.”*’

Detaljna analiza polifonije u romanu Pepeljuge Maskata iziskuje
poseban rad. U ovome dijelu promatrali smo je samo kao plod i fenomen
karnevalskog osjecaja svijeta. Posebne osvrte zasluzuju i teme o vise-
strukoj intertekstualnosti romana, slici tradicionalnog, mimikrijskom
odnosu pepeljuga, dzinijki i precutane, ali kontekstualno uvijek prisutne,
Seherzade iz Hiljadu i jedne noéi, te o fenomenu tragi¢nog u romanu.
Nadati se je da ¢e ovaj rad biti skroman poticaj za razmatranje navedenih
pitanja.

37 Tsto, 157.
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ZAKLJUCAK

Roman Pepeljuge Maskata predoCava nam kompleksan i1 viSeznacni
karnevaleskni svijet savremene omanske Zene. U tom se svijetu “izvrée”
ustaljena patrijarhalna vizija svijeta, te se za vrijeme pepeljuginih karne-
vala dokidaju drustvene 1 kulturne norme, a “obi¢ne” Zene postaju slo-
bodne. Napajajuci se sa “bogate i sloZzene tradicije” Zenskoga pripovije-
danja i vjesto sakrivajuéi iza pepeljuga “Seherzadu, divu pripovijedanja,
koja neprestano kazuje price”,’® Huda Hamad stvara viSeslojan liminalni
narativ, ponekad skoro potpuno podudaran s Bahtinovim idealom, u
kojem se mogu predociti raznoboji zenskih sudbina u patrijarhalnom
1 tradicionalistickom kontekstu. Autorica ¢ini korak vise, pa sa prvom
okvirnom pricom o dzinijkama pokusSava docarati (nulti) svijet “bez
razlikosti” ili zavicaj izvorne karnevalesknosti. U tome mnogostruko
produbljuje Bahtinove ideje o karnevalu kao prostoru svekozmickog
pobratimljenja. Hamad se efektno koristi ironijom 1 smijehom kao ele-
mentima sabotaze dogmatske ozbiljnosti i izvjeStacenosti. Nadalje, ona
upotrebljava motive detronizacije musko-Zenskih uloga 1 pozicija mo¢i.
Uvidom u simultani nekarnevalski svijet ukazalo se kako na kratkotraj-
nost utopijskog karnevala iz Zenske perspektive, tako 1 na licemjerno
prevrednovanje normi i pravila u muskome svijetu liSenom zena. U Zzelji
da Sto potpunije razumije i prikaze stanje savremene omanske zene, ona
se ne fokusira ekskluzivno na kratkotrajni ili incidentni svijet Zenskih
saturnalija u Maskatu. Hamad ne zanemaruje stanje oficijelnog, primar-
nog 1 ozbiljnog svijeta, te simultano sa ostvarenjem karnevaleskne vizije
prikazuje proces “transkodiranja” normalnosti kojim se dosljedno ¢uva
patrijarhalna ideologija. Kroz polifoniju pepeljuginih Zivotnih prica,
autorica prikazuje 1 stanje postkarnevalskog svijeta i1 zivota. Svijet prije
1 poslije “provale” karnevalskog osjecaja 1 vremena skoro da je isti. Me-
dutim, nije. Magija pripovijedanja o raznoboju Zenskih sudbina, svjeto-
va, radosti 1 boli nepresusSna je. ProSirivanjem slike karnevalskog svijeta
pepeljuga iz Maskata, Huda Hamad je visestruko doprinijela polisemiji
karnevaliziranog teksta. Polisemija se u pravilu smatra posljedicom kul-
turnih 1 idejnih preobraZenja, pa je autorica 1 na metatekstualnom planu
odaslala vaznu poruku, opet ukorijenjenu u karnevalskoj viziji.

3 Radwa Ashour, Ferial J. Ghazoul i Hasna Reda-Mekdashi (ur.), 4rab Women
Writers: A Critical Reference Guide, 1873-1999, prijevod s engleskog Mandy
McClure, The American University in Cairo Press, Cairo, 2008, 2.
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Konacno, autorica je obuzdala utopisticki ushit ‘“karnevalskog
osjecanja svijeta”, jer ovo nije roman koji na bilo koji nacin aludira na
“sretan zavrSetak”, ali se 1 ne uklapa u “ocekivanu” tragi¢nost zenske
sudbine. Po tome su pepeljuge Maskata veoma blizu Bahtinove vizije
“Covjeka kao subjekta u stalnom procesu nastajanja, sukladno kon-
kretnom iskustvu.”?® U toj se fascinantnoj liminalnosti krije ogroman
interpretativni potencijal ovog romana koji ¢e u buducnosti zasigurno
biti predmetom mnogih knjizevnoteorijskih studija.

THE POLYSEMY OF CARNIVALIZATION IN THE
NOVEL CINDERELLAS OF MUSCAT BY HUDA
HAMAD

Abstract

The carnivalesque sense of the world as a vision of utter freedom has become
commonplace in various novels of postcolonial and feminist provenience. In
her novel Cinderellas of Muscat, the Omani writer Huda Hamad uniquely re-
constructs Bakhtin’s ideas of carnival, decrowning, liminality and polyphony.
The novel depicts a multitude of worlds, including the fantasy world of the
jinniyat, the daily hardships of an ordinary Omani woman, the diverse destinies
of the Cinderellas from Muscat, and utopian moments during the carnival ma-
gic. The nature of the presented worlds is understood through Bakhtin’s ideas
whose meanings Huda Hamad skilfully multiplies in the context of Arabic
culture and literature.

Key words: contemporary Arabic novel, feminist literary criticism, the patriar-
chy, Mikhail M. Bakhtin, carnivalization, polyphony, liminality
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