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Sazetak

Jedna od znacajnih poetoloskih karakteristika savremenog klasika arapske po-
ezije 1 misli, Adonisa, jeste inzistiranje na stalnom preobrazenju. Ovo poeticko
nacelo se propituje i sagledava u kompleksnom predstavljanju semanticke
okosnice Adonisove poezije, a to je mit o Temmuzu. Adonis mit o Temmuzu
inicijalno predo¢ava u veristickom maniru koji, medutim, tek pokreée nepre-
stani proces poetske semioze u kojoj ¢e izvorna mitema biti raznoliko (re)
konstruisan, (re)kontekstualiziran i reaktualiziran. Sve to polucuje golemu
poeti¢ku vrijednost koja ¢e presudno markirati savremeno arapsko pjesnistvo
u cjelini.

Kljucne rijeci: Adonis, poetika, mit, Temmuz, Mihyar, Odisej, hazreti Husein,
al-Halladz, semioza

Ali Ahmad Said, Adonis, najpoznatiji je pjesnik Temmuza i jedan od
najistaknutijih arapskih pjesnika i kriticara opcenito. Roden je 1930.
godine u sirijskom selu Qassabin nadomak Latakije. Potjece iz alevitske
porodice i tradicionalno je obrazovan u ranom djetinstvu, nakon Cega
je zavrsio francusku gimnaziju te studij filozofije u Damasku. Upravo
¢e u studentskim danima poceti objavljivati prve pjesme i skrenuti na
sebe paznju inovativnos$cu i poetskim umije¢em koje od tada potpisuje
pjesnickim imenom Adonis. Razlog za odabir ovog imena, grcke inacice
semitskoga Temmuza, u najmanju ruku je dvojak. Naime, Adonis je ve¢
u prvim pjesmama promicao temmuzijanski ideal i mitopoetiku, Sto ¢e
kasnije, zajedno sa doprinosima al-Hala, Havija, al-Sayyaba i Dzebre,
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rezultirati avangardnom paradigmom savremenog arapskog pjesnistva.
S druge strane, Adonis je u mladosti bio vatreni poklonik Sirijske naci-
onalisticko-socijalisticke partije, koja je, izmedu ostalog, inzistirala na
»ponovnom otkri¢u* nacionalne mitologije koja se koristila kao bitan
ideoloski argument partijskog utemeljitelja ’Antiina Sa‘ade (u. 1949).
Nakon Sa‘adinog politickog kraha, Adonis ¢e 1956. godine napustiti
domovinu i uto€iste naci u Bejrutu, u kojem je vjerovatno ostvario svoja
najveca postignuca na polju knjizevnosti i kulture opcenito. Osim broj-
nih knjiga koje su nastajale u tri decenije njegovog boravka u Libanu,
najupecatljivija ostavitina su svakako epohalni ¢asopisi Poezija (Si‘r) i
Pogledi (Mawagif) koje je Adonis prakticno utemeljio 1957, odnosno
1968. godine. Osamdesete godine u Libanu su obiljezene brojnim medu-
etnickim 1 gradanskim sukobima, a posebno izraelskom okupacijom, Sto
je nagnalo Adonisa da se 1985. godine preseli u Pariz, u kojem i danas
zivi. Dobitnik je prestiznih knjizevnih nagrada poput nagrade Norveske
akademije za knjizevnost i slobodu izrazavanja Bjornson (2007) i Go-
etheove nagrade za knjizevnost (2011). Takoder, Adonis je u Francuskoj
odlikovan ordenom Viteza iz reda umjetnosti i knjizevnosti.

POETA NEPRESTANE MODERNE
I RADIKALNI KRITICAR KULTURE

Adonis je objavio dvadeset i Cetiri zbirke poezije 1 Sesnaest knjizev-
noteorijskih studija. Njegove najpoznatije zbirke poezije su: Pjesme
Mihjara Damascanina (1960), Pozornica i ogledala (1968), Vrijeme
izmedu pepela i ruza (1970), Ovo je moje ime (1980), Knjiga opsade
(1985), Knjiga I (1995) 1 Pisar koji prodaje knjige o zvijezdama (2012).
U svojim teorijskim studijama Adonis podrobno dekonstruiSe kulturalne
1 knjizevne kanone arapskoga svijeta, pri ¢emu se isticu djela: Uvod u
arapsku poeziju (1971), Trajno i promjenjivo: Studija o klasicizmu i
kreativnosti kod Arapa I, 11 1 Il (1974-1978), Arapska poetika (1985),
Sufizam i nadrealizam (1992) 1 Kur anski tekst i obzorja pisanja (1993).

Enciklopedijsko poznavanje goleme knjiZevne basStine arapskoga
svijeta, kao 1 duboka erudicija, razlogom su da se navedene Adonisove
studije smatraju kanonskim djelima koja povijesno kontekstualiziraju
najznacajnije arapske knjizevnike 1 mislioce, te, istovremeno, izmjenju-
ju matrice (formalno) mati¢nog 1 marginalnog, reinterpretirajuci pritom
njihova djela pouzdano 1 sveobuhvatno. PogreSne su 1 odve¢ povrSne
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nerijetke optuzbe da se Adonis odrice svoje tradicije, ali to je, nazalost,
neizostavna stigma avangardnog promisljanja u vecini disciplina.
Stavise, Adonis duboko afirmira arapsko knjizevno naslijede svojim
izvanrednim studijama o arapskim klasicima poput al-Mutanabbija
1 al-Buhturija, te ,,modernistima® poput Abii Nuwasa i al-Ma‘arrija.
Tradiciju je, po njegovim rijeCima, nemoguce ostaviti. Ona se treba
dodatno osvjetljavati i revalorizirati jer je sustinski element umjetnickog
stvaralastva (’ibda ‘), kako to precizno definira u predgovoru izbora iz
poezije Badra Sakira al-Sayyaba: ,Nikada nisam zahtijevao potpuno
napustanje proslosti, to je nemoguci €in, jer bi to oznacavalo izlazak iz
povijesti. Mi stvaramo buducnost jedino u onom trenutku u kojem se
sustinski spajaju jucer i sutra.“! Adonis smatra da je jedna od temeljnih
osobenosti poezije njena svekolika otvorenost, odnosno sposobnost da
bude koritom neprestanog bujanja i rasprostiranja ljudskoga genija i
iskustva. Zato ¢e u Uvodu u arapsku poeziju kazati: ,,Poezija je jedno
otvoreno obzorje. Svaki kreativni pjesnik proSiruje to obzorje, uspo-
stavlja nove (raz)daljine. A svako je (poetsko) djelo istovremeno izvor
1 us€e, polazak i1 povratak: ponovno promisljanje proslosti i vrelo nove
predodzbe.*?

Nadalje, u njegovoj se knjizevnoteorijskoj misli ta bastina na odrede-
ni nacin prosiruje fokusom na pjesnika ¢ije su poetike skrajnute u teo-
rijskom mainstreamu, poput al-Sanfare, Zu al-Rumme (D al-Rumma),
al-Halladza i al-Niffarija. Osim $to nastoji ,,ispraviti knjizevnopovije-
sne nepravde, te dodatno osvijetliti tradiciju, Adonis ove pjesnike Zeli
pridruziti plejadi vrsnih poeta isti¢ucu njihov zar za otkrivanjem novih
svjetova 1 nacina poetskog izri¢aja, Sto predstavlja njihov zajednicki
poeticki nukleus. To je jasno definirano, takoder, u maloprije spomenu-
tom teorijskom djelu: ,,Smatram da pjesnici poput Tarafe Ibn al-‘Abda,
‘Urwe Ibn al-Warda, Imru’ al-Qaysa, Zu al-Rumme, Abti Tammama,
al-Mutanabbija, al-Sarifa al-Radiyya, al-Niffarfja i brojnih drugih, po
poetskom izrazu vecine njihovih pjesama, obitavaju u trenutnom poet-
skom svijetu kojeg imenujemo modernim. Mislim da su nam oni blizi od
vecine pjesnika koji su nasi savremenici i s nama dijele Zivotni prostor.
Razlog tome je Cinjenica da njihova djela sadrze ideju potrage za nekim
novim svijetom, za novom zbiljom koja je izvan nase stvarnosti.*3

Qasa’id Badr Sakir al-Sayyab, > Adunis, ur., Dar al-adab, Bayrtt, 1987, 7.
2 Adiints, Mugaddima i al-§i ‘r al-‘arabt, Dar al-‘Awda, Bayriit, 1989, 108.
3 Isto, 140-141.
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Kada pak govorimo o njegovim temeljnim poetoloskim stavovima,
vrijedi napomenuti da je jedna od srediSnjih misli Adonisovog teorijskog
pristupa neprestana potraga za dodatnom perspektivom koja ¢e u isti
mah razobliavati i dopunjavati rigidnu monolitnost postoje¢ih defini-
cija poezije, misljenja i svijeta. Ova ideja vodilja utkana je u skoro sva
Adonisova teorijska djela, ali i implicitno u ve¢inu njegove poezije. U
relativno nedavno objavljenoj knjizi, Pisar koji prodaje knjige o zvijez-
dama, Adonis ¢e ovaj stav radikalno definirati ,,aktom zlo¢ina*, odnosno
sublimnom subverzijom kanonske diktature:

,»Na nama je da praktikujemo pisanje kao ¢in ‘zlo¢ina’: krse¢i, ruseci.
predodzbama, bilo da je rije¢ o vrijednostima, tradicionalizmu, spozna-
jama, obicajima ili uvjerenjima — jer to su zastori obavijeni oko tijela
arapskih zemalja poput gustih slojeva plosnosti. Pisanjem koje iskorje-
njuje ove plosnosti da bi se pojavila voda Zivota. Pisanjem u kojem se
svijet nadaje kao da je u stalnom stanju nastajanja i obnavljanja. Bez
prestanka.“*

U svjetlu uvodnih (poetoloskih) uklona, nastojao sam istraziti feno-
men neprestanih mijena u Adonisovom pjesnistvu. Kako je njegov rad
obilan, usredotocio sam se na poeziju o Temmuzu, jer ona predstavlja
Adonisovo semantic¢ko 1 identitarno sidriste. Adonisova poetska pred-
stavljanja Temmuza su mnogostruka i brojna, ali sam se referirao na,
uslovno kazano, ,,mati¢ne‘ tekstove ciklusa o Temmuzu i Temmuzovim
(re)inkarnacijama, s ciljem da ukazem na poeticke okosnice jednog od
najvecih savremenih pjesnika arapskoga svijeta.

ZEMLJA JE KAZALA - MATICNA POEMA O TEMMUZU

Adonis je svoju prvu poemu, Zemlja je kazala, v potpunosti posvetio mitu
o Temmuzu. PoCetkom pedesetih godina XX stoljeca, na vise od trideset
stranica, pjesnik gradi narativ o smrti 1 novome Zivotu smjestenom u hi-
storijski kontekst Sirije 1 Libana. Ovo je najranija i najsistemati¢nija po-
ema usmjerena na prikazivanje temmuzijanskog ciklusa u savremenom
kontekstu. Ona se uslovno moZe smatrati 1 prvom poetskom zbirkom o
Temmuzu, sac¢injenom od 39 stihovnih sekvenci. Zanimljiva ¢injenica
jeste da je ovo jedina poema u kojoj je Adonis ustrajavao na odredenoj

4 Adiints, al-Warrdq yabt ‘u kutub al-nugiim, Dar al-Saqi, 2012, 121.
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vrsti ,,prozodijske uredenosti, nastojec¢i ostvariti unakrsnu rimu abab.
Na planu sadrzaja, poema predstavlja otkrovenja koje zemlja, kao nepre-
stano vrelo nadahnuca, kazuje pjesniku. Ta otkrovenja ustvari jesu lirska
reaktualizacija mita o Temmuzu. U uvodnim stihovima Adonis kaze:

1.

Zemlja je kazala da vjecnost se krije u mojim korijenima
1 Ceznja, te da svaki damar jedno je pitanje

O gladi mojoj za ljepotom, dok mi u grudima

Plamte strast i bistre krasote.’

Poema se, po uzoru na mit, otvara kazivanjem o pocetku. U tom mito-
loskom magnovenju ,,pramajka‘“ zemlja pjesniku kazuje zbilju skrivenu
u covjekovom pocelu. To je zbilja vjecnosti 1 ljepote. Medutim, ta zbilja
se doima kao daleki san i davno izgubljena nada, cemu svjedoce naredni
stihovi:

2.

Sta je meni pa se danas budim a oko mene

Mrtva polja i brijezi bez cvijeca.

Strazari ne sijele sa zvijezdama

U ocima njihovim nema nikakva sjaja.

Ja sam riznica skrivena, pitam se gdje su mi sinovi

1 pretvaram se sav u jedan glas, postajem jedno grlo.

Nakon ,,mitoloskog* otvaranja poeme, Adonis nas naglo prebacuje
u prostor pjesnikovog ,,prezenta“. Ovim nenadanim suceljavanjem
(udaljenog) mita i (surove) prezentnosti efektno se ostvaruje tenzija.
Stanje pjesnika u posebnoj je vrsti napetosti ili rastrgnutosti, pri cemu se
njegov duhovni svijet nalazi u stalnom suceljavanju silnica oronule zbi-
lje 1 sjecanja na izvornu slobodu. U trec¢oj sekvenci intenzivira se slika
klaustrofobi¢nog stanja svijeta po kojem ,,tumaraju slijepe generacije*.
Covjek je postao suzanj sila tame koje obesmisljavaju Zivot, pa poetske
slike postaju neprestani skokovi u ponore ljudske patnje, otudenosti
1 smetenosti. U tom se metezu gusi dijalektika postojanja, umanjuje
covjek 1 vrijednosti zivota. Savremeni svijet je tako u pjesnikovom
prezentu predstavljen kao spacij svekolikog utamnicenja, Sto odgovara

> CAdinis, al-'A‘mal al-5i‘riyya: agant Mihyar wa qasd’id uhra I, Dar al-mada li
al-taqafa wa al-nasr, Bayrat, 1996, 15.

6 TIsto.
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periodu Temmuzove smrti ili i8¢eznuca. Sukladno mitskom kazivanju,
ova se beznadezna uokvirenost moze slomiti sje¢anjem na stvarno stanje
slobode 1 snage ljudskoga duha. Upravo to budenje zatrpane i potisnute
svijesti o sebi/Temmuzu, odnosno mitu o slobodi, Adonis opjevava u
ostatku poeme:

4.

Ustani, mladosti moja, i silno protresi
Nepomicni svijet oborenog pogleda

Ti si ga nekada Zivotu poducila

Ti ées svijetu ovom biti vodilja za vremena sva.”

Pjesnik je i u ovoj poemi Cuvar sjec¢anja na izvornost koja simbolizira
mit o Temmuzu. Diktat samosvijesti mrtvilo prezenta preobrazava u
priliku za novi zivot, a samog pjesnika transponira u pobunjenika spo-
sobnog da poezijom nadvisi tragediju (savremenog) trenutka. Na tom je
putu slika Temmuza stamena, a njegov pradavni glas ili poziv nesalo-
mljiv. Ovdje se lahko prepoznaje idealiziranje kako mita tako i onih koji
slijede njegovu poruku. Joseph Zeidan primjecuje da ,,Adonis izjednaca-
va Temmuza i spasonosnog junaka, te zamislja da ¢e izbavljenje zemlje
1 naroda biti potaknuto porukom spasitelja te dovesti do sveljudskog
bratstva.*“® Sli¢no kao i kod ostalih pjesnika Temmuza, ali sa mnogo
vise emotivnog naboja, Adonis na kraju poeme idealizira nagovijeSteno
temmuzijansko doba koje se iz (mitske) daljine, Sto simbolizira prostor
c¢ovjekove smetenosti i samozaborava, pocinje nazirati u pukotinama
savremenog svijeta. NaglaSava se zrtva/herojstvo pjesnika i revolucija
koja ¢e se ,,rascvjetati iz srca ustanika“:

27.

Ja pripadam domovini i revoluciji najvecoj
Obzorjima cela Siroka i lica nasmijana
Poljima i dobima kada zemlja

Sije proljeca pa prozbore vremena sva!
Revolucija sto rodi se iz rascvjetale duse

Koja nas svjetlom i snagom Stedro dariva.’

7 TIsto, 16.
Joseph Zeidan, ,,Myth and Symbol...”, 74.
% “Adunis, Qasa’id ula, 27.
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Rascvjetale duse su heroji sadasnjice koji su uspjeli trgnuti se iz letar-
gije, razbili nametnute okvire 1 osjetili istinski poriv zivota. Oni ostva-
ruju temmuzijanski san i ostvaruju snove i ¢eznje minulih generacija:

34.

Osjetim damar miliona dusa naroda mojega
Meni pripadaju doline ove i prostranstva

U sebi nosim uzdahe majke i sve zZelje njene
Svaku njenu ranu i svjetlo njena ponosa.

Ja cvijet sam Sto nice u zemlji ovoj

1 mosus naroda svojega.'’

POETSKA POLIFONIJA MITA O TEMMUZU

Nakon §to je svojim poetskim prvijencem ,,etablirao® mit o Temmuzu,
Adonis se upustio u kompleksan proces preobrazavanja centralnog
motiva svoga pjesniStva. Na taj nac¢in Adonis je svojim neprestanim re-
artikulacijama ,,nadzivio* avangardnu pjesni¢ku grupu, te nije dozvolio
da se ugasi plam ove nadahnjuju¢e mitopoetike ni u novom milenijumu.
Sasvim je sigurno da pjesnik ne bi uspio ,,zadrzati* fokus, intenzitet 1
aktuelnost temmuzijanskog mita, motiva 1 simbolike da je ostao isklju-
¢ivo u okvirima drevnog kazivanja o Temmuzu. Stoga Adonis temeljni
mit svog pjesnistva vise od pola stoljeca neprestano ,,odijeva“ u nove
oblike. Duh Temmuza i ideal te mitske i1 poetoloSke pobune prelijeva
se u mnogobrojne druge li¢nosti, kako (hijero)povijesne, tako i mitske,
te one ,,nenadno otkrivene* u pjesnikovoj uobrazilji. Ova jedinstvena
poetska polifonija mita o Temmuzu neprestano pulsira u Adonisovoj
poeziji, iako sam autor na prvi pogled vjesto zamece tragove svog u
uvodu spominjanog (autopoetickog) ,,zlo¢ina*. Taj paradoksalni ekvili-
brij ,,zametnutog* prisustva mita o Temmuzu ¢ini Adonisovo pjesniStvo
izrazito koherentnim kulturalnim artefaktom bez presedana u tradiciji.

10" Tsto, 30.
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MIHYAR OD DAMASKA - SUBJEKTIVIZACIJA MITA
O TEMMUZU

Adonisova tre¢a zbirka, pod naslovom Pjesme Mihjara Damascanina
o arapskom savremenom covjeku. Knjizevna kritika smatra kako je
Adonis ve¢ tada dosegnuo ,,strukturalni 1 semanti¢ki vrhunac* svoga
pjesnistva.!! Kamal Abu Deeb isti¢e da je ,,Mihjarov ton bio jedinstven
u arapskoj poeziji, jer se odlikovao svojom izvanrednom ritmi¢kom sup-
tilnos¢u 1 njeznosc¢u. Jedinstvenost tog tona otjelovljena je u metru koji
je koristen za vecinu lirskih zapisa, al-mutadarak; to je metar kojim se
rijetko sluzilo u tradiciji, a kojeg je Adonis o0zivio 1 u potpunosti prisvo-
jio. Svojim sporim, tithim 1 pravilnim naglaskom u prvom slogu stope,
to je postao metar misaone poezije per se, ne samo u Adonisovom djelu,
nego, pod njegovim utjecajem, u cjelokupnom arapskom pjesnistvu.“!2

Osim svoje semanticke 1 formalne zaokruzenosti, ova je zbirka naja-
vila Adonisov beskompromisni pohod u destrukciju jednodimenzionalne
poetske normativnosti i kanonske monolitnosti. Silovita Adonisova vizi-
ja predocena je u obiljem lapidarnih poetskih slika protkanim odjecima
svetih knjiga 1 drevnih mitova. Robyn Creswell smatra da je ova zbirka
»djelo vizionarske uzviSenosti 1 snazne melanholije. U njoj se nadaje
svijet ruSevina 1 pustoS$i medu ¢ijim krhotinama promicu nagovjestaji
uskrsnuca.“!3

Premda je ovom zbirkom Adonis nedvojbeno krenuo putem nepresta-
nih poetskih preobrazenja, mit o Temmuzu ostat ¢e u njegovom fokusu,
ali ¢e predodzba 1 znaCenje ovog mita biti temeljito mijenjani. Naime,
Temmuz u ovoj zbirci biva predstavljen kao zagonetni lik Mihjara od
Damaska u kojem se stapaju odjeci ,,istoimenog srednjovjekovnog

I Opsirnije vidjeti u: Badawi, A4 Critical Introduction to Modern Arabic Poetry,

Cambridge University Press, 238; Salma Khadra Jayyusi, ,,Modernist Poetry in
Arabic“, u: The Cambridge History of Arabic Literature: Modern Arabic Literature,
ur.. Muhammad Mustafa Badawi, Cambridge University Press, New York, 1997,
150; Dr. Samih al-Rawasda, F7 al-ufuq al-adiinist, Dar al-azmina, ‘Amman, 2007,
115-150.

Kamal Abu Deeb, ,,The Perplexity of the All-Knowing®, u: Critical Perspectives
on Modern Arabic Literature, ed. Issa J. Boullata, Three Continents Press,
Washington, 1980, 316.

Robyn Creswell, ,,Adonis’s Poems of Ruin and Renewal®, u: Adonis, Songs of
Mihyar the Damascene, prev. Kareem James Abu-Zeid i Ivan Eubanks, New
Directions Publishing, New York, 2019, 13.

12

13



Poetika preobraZenja u Adonisovom pjesnistvu 139

arapskog pjesnika®, poslanika Nuha i Adema, te Zaratustre, zbog cega
ga neki kriti¢ari poistovjecuju sa navedenim historijskim li¢nostima.
Pazljivim pracenjem intertekstualnih silnica u viSeslojnom poetskom
narativu o Mihjaru Damasc¢aninu, moze se pak zakljuciti da je Mihjar
slozena konstrukcija pjesnicke imaginacije. U uvodnim stihovima
pjesme ,,Vitez neobi¢nih rijeci* kojom se i otvara zbirka, Adonis za
Mihjara, izmedu ostalog, kaze:

On svoj rod od sebe pravi — Nema predaka, njegovi su koraci i korijeni
njegovi.
Hodi u ponor, drzeéi se gordo kao vjetar.'*

Mihjar je, prema citiranom, imaginarni mitski junak za kojeg se tvrdi
da nema predaka. Medutim, gledano u okvirima cjelokupnog Adoniso-
vog pjesniStva, Mihjar se otkriva kao pocetni Cin pjesnikove semioze
mita o Temmuzu. Naime, koliko god se Adonis u prvoj zbirci potrudio
da Temmuza opiSe na poseban nacin poetsko-mitoloskog verizma, toli-
ko je od te nakane odustao u svojoj tre¢oj, a mozda i najupecatljivijoj
zbirci. Od tada se njegov pjesnicki potpis odlikuje radikalnim promje-
nama (ideologijskog) smjera i naglim (semantickim) preobrazenjima.
Umjesto ,,poznatog® Temmuza, saCuvanog u velikome sumeranskom
mitu, Adonis Zeli sada pojam spasonosnog mitskog junaka prebaciti na
li¢ni plan, kako reprezentamena, tako 1 interpretanta, kazano Peircevom
terminologijom. Abu Deeb, takoder, smatra da je ,,Mihjar otjelovljenje
nutarnje vizije, duSe koja se povlaci u sebe 1 sa sobom odnosi i svijet ko-
jeg preobli¢ava u sopstvenom liku. Pjesme zrcale ovaj osjecaj jedinstva i
harmonije svojom formom, ritmom, slikama i tonom.*“!> Ovom specifi¢-
nom subjektivizacijom imaginarnog mitskog junaka, stapanja tog junaka
sa svijetom, te mita sa misijom (poetskom 1 druStvenom) postize se su-
blimni efekat, gledano iz poetoloske vizure pjesnika Temmuza. Pritom
se proces ove subjektivizacije pokrece destrukcijom svega naslijedenog,
Sto ¢e poluciti novi jezik, a samim tim 1 novi svijet. O tome zorno govori
pjesma ,,Danas imam svoj jezik* u kojoj se lahko moze pratiti reaktu-
alizacija Temmuzovog ciklusa u kojem se neprestano izmjenjuju Zivot
1 smrt te destrukcija 1 uskrsnuc¢e. Novi semanticki slojevi ogledaju se u
zivoj dijalektici poruSenog i novog, pri ¢emu se segmentima ,,porusenog

14 > Adinis, al-’A ‘mal al-$i ‘riyya: Agani Mihyar al-Dimisqi wa qasd’id uhrd, Dar al-
mada li al-tagafa wa al-nasr, DimiSq, 1996, 143.

15 Kamal Abu Deeb, ,,The Perplexity..., 316.
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ili prevazidenog® priskrbljuju vrijednost i zna¢aj. Stavise, sruseni se svi-
jet smatra integralnim dijelom Mihjarove/Temmuzove kozmologije, jer
je, ustvari, taj ruinirani prostor iznudio i1 polucio budué¢nost. RuSevine,
jednako kao 1 krila, osvjetljavaju put preporoda i spasenje. Nadalje, u
pjesmi se smetenost naroda pozicionira kao Mihjarovo nadahnuce, Sto
oponira ustaljenoj slici kod ostalih pjesnika Temmuza gdje se takvo sta-
nje duha kod naroda oznacava simptomom savremene tragedije svijeta.

Mihjarova koSmarna putovanja razmrvljenim svijetom takoder su
nove poetske slike kojima se prosiruje poimanje Temmuza. Adonis, ta-
ko, ne iS¢ekuje samo budenje nove Zivotne snage, nego kroz lik Mihjara
silazi u podzemni svijet njegova utrnuca kako bi, u skladu sa prethodno
citiranim stihovima, iz te egzistencijalne mrkline i ogoljenosti stvarao
potpuno novu sliku svijeta. Mihjarovo okruzenje najcesce predstavljaju
studeni 1 sumorni predjeli koje Siba vjetar koji predstavlja znacajan
motiv u ovoj zbirci, ali i Adonisovom pjesniStvu opcenito. Ovi se prizori
svijeta potom kontrastiraju sa Mihjarovim unutarnjim monolozima u
kojima on nagovjestava puteve moguceg spasenja. Adonis, dakle, skoro
u svakom trenutku Mihjara drzi u tenziji. U jednoj pjesmi on je samoza-
tajni kralj imaginarnog kraljevstva, kao u pjesmi ,,Kralj Mihjar*:

Kralj Mihjar

Viadar je sanja, koji ima dvorac i vrt od plama
Danas ga opisuju rijeci

Glasa umrla.

Kralj Mihjar

Zivi u prostranstvima vjetra

I viada zemljom tajni.’’

Ovo je dio brojnih poetskih sekvenci zbirke, u kojoj Mihjar preuzima
ulogu poslanika Nuha koji pluta potopljenom zemljom i u njoj trazi
smisao.'” On propituje fragmente propasti koji bi mogli polu¢iti nadu
za novi svijet. Adonis na ovom i drugim sli¢nim mjestima dinamizira
prostor Temmuzove odsutnosti. Taj je prostor predstavljen nizom mikro-
pejzaza i motivskih rekvizita. Ovo segmentarno preobilje samo prividno
onemogucava Citatelja da se usredotoCi na jednu sliku. Njime pjesnik
na prvom mjestu zeli maksimalizirati sugestivnost, te kolopletom raz-
lomljenih i semanticki medusobno kontrarnih slika dovesti Citatelja do

16 > Adiinis, al-’A ‘mal al-$i ‘riyya: Agani Mihyar..., 145.

17" Poemu o Mihyaru kao (novom) Nuhu pogledati u: Esad Durakovié¢, Poezija arap-
skog Istoka XX vijeka, Bosanska knjiga, Sarajevo, 1994, 174-177.
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emotivnog i kognitivnog vrhunca na kojem ¢e se ukazati neprevodiva
istina o Mihjaru/Temmuzu.

Opisima Mihjarovih lutanja u polutami svijeta Adonis, simbolicki,
ponire u predjele zagrobnog haosa s ciljem da osvijetli znanje o nje-
govom iskustvu koje se u pravilu ne razmatra. Mihjarove putesestvije
takvim prostorima ustvari su himna Temmuzovoj patnji, ali 1 kona¢no
pozicioniranje te golgote u mo¢nu strukturu njegovog mitskog povratka.
One sluze pjesniku da izgradi kompleksan repozitorij koji ¢e ¢uvati po-
etski pejzaz do tada nevidljivog i/ili neprimije¢enog segmenta izvornog
mita, odnosno temeljnog pjesnickog nadahnuca. Pjesnikov katalog no-
voga iskustva, iskazanog Mihjarovim tumaranjem podzemnim pred;jeli-
ma, omogucava, donosi znacajnu poetoloSku vrijednost za cjelokupno
pjesnistvo o Temmuzu. Njime se, naime, prijeci mistifikacija po/etickog
vrela, odnosno kreiranje uljuljkane i harmoni¢ne slike o mitu koja bi
nesumnjivo dovela do semanticke fosilizacije, a to bi znacilo 1 smrti,
poetske vizije pjesnika Temmuza. Upravo radikalna demistifikacija i
stalno mijenjanje kreativnog polariteta u ovoj zbirci postaju centralna
poeticka obiljezja kojih ¢e se Adonis drzati do danas.

Jedan od ciljeva Adonisovog poistovje€ivanja sa Mihjarom, kroz
proces poetske subjektivizacije samoga Temmuza, jeste da posredstvom
lirskog ja pokaze puninu herojskog iskustva koja se ne ogleda samo u
trijumfalnom uskrsnucu, nego mozda jo$ upecatljivije u turobnoj ¢ami
njegove prividne odsutnosti. Zbog toga u Pjesmama Mihjara Damasca-
nina postoji cijeli lirski ciklus u kojem se intenzivira iskustvo njegovog
potonuca, poput pjesme ,,Glas*:

Mihjar je lice kojeg su izdali voljeni
Mihjar je zvonjava bez odjeka
Mihjar je natpis na celima

Cudna pjesma koja nas tajno pohodi
Bijelim stazama zbjegova

Mihjar je zvonik onih Sto lutaju
Ovom galilejskom zemljom.'®

U melanholi¢nim slikama o izdatom proroku zarobljenom u tiSinu
vlastitog potonuca enkodirana je slika Temmuzovog nutarnjega stanja
u vremenu 1 prostoru odsutnosti. Medutim, kako bi se izbjegao efekat
apsolutne turobnosti, u pjesmu se uvodi i dinamicki elemenat Mihjarove

18 Adiints, al-'A ‘mal al-$i ‘riyya: Agant Mihyar..., 145.
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potmule melodije koja se poput ponornice javlja u srcima ljudi, te iz
dubine donosi nagovjestaj nade svima koji lutaju (svetom) zemljom,
odnosno Galilejom, trazeci svjetlo i1 spas. Upravo na tom mjestu pocinje
ta neprestana igra ciklusa ili duhovnih mijena enigmati¢nog svijeta
odsutnosti i1 stalno ocekivane epifanije. Ova tranzicija u Mihjarovom
slucaju biva potaknuta pitanjem za koje nismo sigurni da li je neka vrsta
solilokvija lirskog ja ili proloma autora/interpretanta u poetsku sliku
usljed kompleksnog saobrazenja svih navedenih ¢inilaca unutar pjesme:

Gdje su sada tvoje oluje, Mihjare, kazi gdje?

Ne reci: Izdala me putanja moja

Ne reci: Prevarile me staze moje i krivo mi odvedose korake
Gdje su pjesme tvoje, Mihjare, kazi gdje?

Sada obznanjujem da biram mjesto ovo

Rijeci su moje sjeciva

A glas moj ima oblik ruke

Obznanjujem sada da sam dzelat vremena ovoga.”®

U skladu s jednom od temeljnih krilatica svoje poetike, Adonis sa-
mozapitanos¢u prevrée poetsku scenu i ozracje, te Mihjarovoj zatomlje-
nosti 1 otajstvu iS¢ekivanog odmah suprotstavlja njegovo preobrazenje
u silovitog vladara, odlu¢nog da surovo pokida sve okove ustaljenosti.
Nakon toga, u poetski tekst snazno stupa lik koji zasluzuje titulu kralja
1 mitskog heroja, te pjesnik prelazi u fazu deskripcije uskrslog Mihjara/
Temmuza, vrac¢enog u stvarni, ali istovremeno bezdus$ni svijet. Mitski
junak, za razliku od opisa njegovog zivorodnog povratka spasitelja kod
drugih pjesnika Temmuza, sada ima obiljezja krajnje surovosti i nemilo-
srdnosti, kao u primjeru pjesme ,,Mihjarovo lice*:

Mihjarovo lice je vatra

Koja spaljuje zemlju pitomih zvijezda.
On ¢e da skrsi obmanu viadara,
Podigne zastavu dobrog znamenja,

1 porusi zadnju ciglu doma svakoga.
Nikome nece dati ispred njega

Za sobom ostavit Ce trag ocaja

Na licu doba svakoga.?’

19> Adiints, al-’A ‘mal al-kamila..., 122.
20 <Adiints, al-'A ‘mal al-i ‘riyya: Agant Mihyar..., 158.
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Navedeni stihovi jasno pokazuju da se Mihjarovo temmuzijansko
poslanje ne ogleda tek u nabujalom povratku duhovnoga proljeca koje
¢e pobijediti sile korozije 1 podariti novu priliku, odnosno novi svijet.
Mihjar ne pravi nikakav kompromis kada je u pitanju suocenje sa svi-
jetom oko sebe. Stari svijet mora biti porusen do posljednjeg kamena.
Na ovom mjestu lik Mihjara je upotrijebljen da bi do maksimuma
intenzivirao motiv Temmuzovog uskrsnuca, te da bi do krajnjih granica
radikalizirao njegov odnos sa zateCenim svijetom bezdusja.

Cijelom zbirkom Pjesme Mihjara Damascanina Adonis mijenja se-
manticki polaritet lirskog ja, te kroz obilje kur’anskih, biblijskih i mito-
loskih referenci zadrzava njegovu epistemolosku tenziju. On neprestano
traga za novim mikrostilemama, nestabilnim poetskim slikama 1 pluta-
juc¢im oznaciteljima, kako bi prosirio poimanje arhetipske pozornice na
kojoj bi savremeni Citatelj trebao prepoznati nuznost stalnog traganja
za spoznajom 1 promjenom, odnosno uociti pogubnost pristajanja na
iskustveno-kognitivnu jednoli¢nost.

Sukladno navedenom poetickom stavu, Adonis ¢e ,,uskrsavati® lik
Mihjara i1 u kasnijim zbirkama. Tako se u potonjim poetsko-mitoloskim
,meandrima® izdvaja poema ,,Timur i Mihjar* iz zbirke Pozornica i
ogledala. U njoj je Adonis uspostavio dramski okvir, Sto ¢e biti znacajno
obiljezje njegove poezije nakon Sezdesetih godina XX stoljeca, te je
Mihjara reaktualizirao u konkretnom povijesnom trenutku, odnosno u
vremenu vladavine velikoga Timura (Timur Lenk/Tamerlain). Poema
od naslova upucuje da je Adonis semanticko teziste o Mihjaru prebacio
iz magnovenih predjela temmuzijanskog podzemlja, te hijeropovijesnog
1 sakralnog konteksta u povijesnu arenu. U poemi je dramatizovan
sukob Mihjara kao pobunjenika i okrutnog vladara, Timura. Za razliku
od Pjesama Mihjara Damascanina, tematski okvir ove poeme je jasan
1 stabilan, bez prisustva aluzija ili disperzirane fragmentarnosti. U njoj
se razmjenjuju pripovjedni tonovi 1 dijalozi izmedu Timura, Mihjara,
Carobnjaka, dzelata i okupljene mase. Timur na najokrutnije nacine po-
kusSava kazniti Mihjara, kao disonantni glas koji razbija singularnost nje-
govog despotskog narativa, odnosno apsolutne mo¢i. Medutim, Mihjar
prezivljava lomacu, razapinjanje, vjeSanje 1 ostala svirepa pogubljenja,
jer je ,,poput sunca koje ne umire/poput ¢ovjeka“>! a kazne nasilnika
,razbuktavaju Zivot u venama“.?>?> Njihov narativno-egzistencijalni sraz
traje sve dok nakon goleme lomace 1 nebesa i zemlju prekrije dim, a pred

2L > Adiints, al-'A ‘mal al-i ‘riyya: Agant Mihyar..., 361.

2 Isto, 363.
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zbunjenom masom se ispod pepela opet pojavi Mihjar, pracen prizorima
apokalipse:

Pripovjedac: Kazu da je sa neba na grad pocela lijevati
Vatra koja ga je smanjila

Opustosila i sazgala.

A dugo nakon toga

Dim je kuljao iz njegovih rusevina

Svako ko bi ga okusio

Umro bi istoga trena.

Mihjar je krv i voda

A zemlja je poput lica njegova

Kada se ona pojavi, i potekne njegov glas
Pocnu se radati pokoljenja nova.?

Mihjarova pobjeda i povratak iz pepela na kraju poeme jasno ukazuju
na onaj dio mita o Temmuzu u kojem se opisuje povratak i budenje no-
vog zivota, odnosno rodenje nove generacije. Adonis se ovom poemom
znaCajno priblizava poetskom imaginariju ostalih pjesnika Temmuza
1 na slian nacin slavi njegov povratak u liku Mihjara pobjednika, te
mu pridodaje motiv nade koji je ranije najces¢e bio zaogrnut brojnim
aluzijama. Povijesna (re)kontekstualizacija Mihjara obogacuje njegov
lik te prosiruje sliku njegovog iskustva. Adonis, pritom, mijenja tok
kazivanja o Mihjaru, te ga transponira iz aluzivnog svijeta mitsko-biblij-
sko-kur’anske emanacije. Pjesnikova intencija je da upotpuni deskripciju
subjektiviziranog Temmuza zavr$nim ¢inom u kojem se mitski, a ujedno
1 duboko li¢ni, junak suceljava sa bezobzirnim vladarem, odnosno simbo-
lom surove sile koja neprestano porobljava ljude i spaljuje njihov duh na
raznolikim lomacama. Adonis neprestano prepli¢e znacenjsku matricu i
proSiruje semanticki potencijal mitskog konotata u svojoj poeziji. Kao
Sto se moze primijetiti u ovoj poemi, supstitut subjektivizirane i disper-
zirane miteme (Mihjar) udijeva se u odredeni povijesni trenutak (Timur)
kako bi, ustvari, taj supstitut aktualizirao, odnosno kako bi njegovo
znacenje moglo biti lakSe povezano sa pjesnikovom sadasnjosti.

Na prvi pogled, ova poema Mihjara, odnosno njegov mitoloski
podtekst, vraca u okvire predvidljivosti. Medutim, posmatrano u okviru
dinami¢ne poetske semioze, koja neprekidno pulsira cjelokupnim Ado-
nisovim pjesniStvom, ,,Timur i Mihjar* je potvrda pjesnikove namjere
da stalno iskoracuje sa staze koja se nagovijestila, da se premrezava per-

2 Isto, 364.
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cepcija svoga lirskog ja, da se remeti tok poetsko-kontemplativne igre,
mijenja ritmika smisla, te umnozava semanticki krajolik pjesme. Adonis
vjeruje da se samo u tako neuhvatljivom okruzenju mogu razbokoriti no-
vi pravci kako pjesniStva tako Zivota i spoznaje. Skoro nepregledni niz
poetskih mikrotekstova o Mihjaru Damascaninu svakako predstavljaju
zaglavni kamen takvih poetskih nastojanja. Stoga ovaj kratki osvrt na
njih, a posebno viseslojni lik Mihjara, te njegovu simboliku i funkciju,
predstavlja samo pocetno ukazivanje na neke od mogucih pravaca u
shvatanju i tumacenju pjesama o Mihjaru u cjelini.

HAZRETI HUSEIN - TEMMUZ
KAO RELIGIJSKI SUBVERZITET

ko je Husein, unuk poslanika Muhammeda 1 sin Cetvrtoga pravednog
vladara, Alije Ibn Ebi Taliba (‘Ali Ibn Abt Talib). Husein predstavlja
jednu od centralnih li¢nosti u povijesti islama, a u $i’itskim religijskim
narativima doseze oreol svetosti. Njegovo herojstvo, odnosno stradanje
na Kerbeli, ubraja se u najvece tragedije muslimanske povijesti, ali
je 1 simbol podjele medu muslimanima. Odredeni kritiari nerijetko
(pre)naglaSavaju Adonisovo alevitsko porijeklo i rano obrazovanje sa
instrumentalizacijom Huseina u njegovoj poeziji. Shodno tome, ova
tematika je u brojnim studijama Adonisovog pjesniStva marginalizirana
ili stavljena u pogresan, preciznije kazano, nepostojeé¢i kontekst.*

Prvi Adonisovi tekstovi koji izravno upotrebljavaju lik Huseina
pojavljuju se u zbirci Pozornica i ogledala 1z 1968. godine. NajduZza po-
ema iz ove zbirke nosi naslov Ogledala i snovi o slomljenom vremenu, a
podijeljena je na viSe od dvadeset zasebnih pjesama koje kaleidoskopski
opisuju stradanje Huseina, odnosno zrcale ,,slamanje vremena®, ali 1
posljedice tog stradanja ili snove naznacene u naslovu poeme.

Pjesnik zapoc€inje kazivanje o Huseinu postapokalipticnim prikazom
povratka jednog Covjeka nakon dugog odsustva. On svojoj supruzi
Nevar donosi ,,blago ovoga svijeta®, koje je ustvari ,,Huseinova odru-
bljena glava®. Njegov pobjedonosni povratak 1 ,,plijen* pretvara se u
prokletstvo jer ga ljubav zauvijek napusta. Medu brojnim aluzijama koje

24 QOpsirnije pogledati u: ‘Abd al-Qadir Muhammad Marzaq, Masrii* *Adinis al-fikrt

wa al-ibda ‘T, al-Ma‘had al-‘alami li al-fikr al-islami, USA, 2008, 175-269.
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se nadaju iz ove kratke pjesme, vrijedi izdvojiti pjesnikovo uvodenje
mnogoznacnog i skoro sakralnog simbola Huseinove odrubljene glave
kao ,,blaga ovog svijeta i vremena“, koja istovremeno diseminira nepro-
cjenjivu vrijednost, s jedne strane, odnosno prokletstvo, s druge strane.
U ovoj sakralnoj dihotomiji Huseinovog lika prepoznaje se i temmuzi-
janska raspolu¢enost izmedu beznada zbog odsustva i1 zivorodne nade.

U narednoj pjesmi, pod naslovom Ogledalo svjedoka, kristalizira se
motiv Huseina i1 njegovog tragi¢nog stradanja, iz kojeg se mogu is¢ita-
vati semanticke poveznice sa Temmuzom:

1 kada se koplje umirilo posred srca Huseinova

1 okitilo se tijelom Huseinovim

A kopita krvolocnih konja pregazila svaku poru
Huseinova tijela

Pokidala zadnju nit i rastrgala sve konce njegova odijela
Vidjeh kako svaki kamen za Huseinom cezne

Kako sve i jedan cvijet na njegovom ramenu snije

1 kako rijeke sve

Ka Huseinovoj dZenazi potekose.”

Svijet pjesme sazdan je od niza fragmenata koji zrcale Huseinovu
mucenicku smrt. Stoga je naglaseno tragican i mrac¢an. Probodeno srce,
izmrcvareno tijelo 1 pokidana odora upecatljivi su znakovi velikoga tri-
jumfa zla i smrti. Svjedok dobra i1 zastavnik duha, kojeg Adonis ,,zrcali‘
u pjesmi, porazen je, a priroda ,,pretvorena“ u zalosnu povorku. Ocita
je korelacija sa stvarnim historijskim dogadajima na Kerbeli. Adonis je
snaznom lirskom vizijom jasno zelio docarati pokolj Huseina i njegove
porodice krajem sedmog stoljeca. S druge strane, Rita ‘Awad primjecuje
da detalji Huseinove mucenicke smrti imaju dosta sli¢nosti sa opisima
Isusovog stradanja.2® MozZe se zakljuciti da je Adonis ovakvim reminis-
cencijama nastojao intenzivirati efekat sakralnosti. Kao $to smo vidjeli,
simbol Isusa u lirskim zapisima pjesnika Temmuza bio je opée mjesto na
kojeg je 1 Adonis svakako ukazivao. Kona¢no, pomnija analiza simbolike
ovog lirskog hronotopa Huseinove tragedije bez sumnje dovodi do poet-
skog arhiteksta, a to je mit o Temmuzu. Adonisove slike o Huseinovom
stradanju ustvari su preslik Temmuzove smrti. Osim detalja vezanih za

2 °Adiinis, al-Masrah wa al-maraya: siyasa nihd’iyya, Mangirat Dar al-Adab,

Bayriit, 1988, 84.
Opsirnije: Rita al-‘Awad, Adabuna al-hadit bayn al-ru’ya wa al-ta‘bir, al-
Mu’assasa al-‘arabiyya li al-dirasat wa al-nasr, Bayrat, 1979, 98-112.
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smrt junaka, bitan je ,,odgovor* prirode na tragediju, a to je muk i tuga,
odnosno svekoliko presahnuce zivota. U nastojanju da naglasi taj umrtv-
ljeni pejzaz 1 semanticki se dodatno ulanca u mit o Temmuzu, Adonis
prikazuje ,,sumanuto® stanje svijeta ili posttemmuzijanski uzas ve¢ u
narednoj pjesmi, pod naslovom ,,Ogledalo za Huseinovu dzamiju‘:

Zar ne vidis drvece kako hodi
Povijeno

Tromo i opijeno

Da molitvi svjedoci?

Vidis li tu sablju bez korica
Kako suze rida

1 vilasnika njena bez ijedne ruke
Kako kruzi oko dZamije Huseinove.?’

Dzamija, kao izvor svetosti, postaje prazna. Tek se oronulo drvece
naginje na zidine da svjedo¢i molitvi praznine i nisStavila. UZas svijeta
toliko je nepodnosljiv da i isukane sablje placu, a unakazeni koljaci
kruze oko spomenika svoga zloc¢ina. Posttemmuzijanski spacij kao nas
svijet ili svijet uzasa u ovim Adonisovim stihovima dozivljava kulmina-
ciju. Medutim, pjesnicka intencija nije sadrzana isklju¢ivo u potresnoj
deskripciji postapokalipse, nego u tenziji koja pulsira ,,atmosferom*
ovog lirskog zapisa. Bitka je gotova. Junak je mrtav. Svijet je porusen.
Ali, usred nistavila javljaju se pukotine neprolaznog nemira, odnosno
te ,,vjecne vatre” koja tinja ispod tereta zbilje. Ovaj nemir primorava
ubijenu prirodu (,,povijeno drveée*) da u tiSini niStavila iS¢ekuje molitvu
1 ,,tjera rusitelje da zazivaju/haluciniraju svoje porazene neprijatelje na
mjestima njihovog stradanja. Pobjeda zla, bas kao 1 u mitu o Temmuzu,
polahko se preobrazava u svoju suprotnost. O tom muc¢nom i dugotraj-
nom putu od porazenih do pobjednika ili, preciznije, od smrti do Zivota,
Adonis kazuje u poemi ,,Glava i rijeka®. U njoj se najopSirnije prikazuje
mit o Temmuzu na podiju Huseinove tragedije. Osim kompleksne reli-
gijsko-mitske semioze, posebnost poeme ,,Glava i rijeka* ogleda se 1 u
Adonisovom utvrdivanju dramskog principa®® kojeg je nagovjestavao u
ranijoj zbirci o Mihjaru Damas¢aninu. Poema je, naime, i strukturalno
postavljena kao dramski tekst, nakon naslova u zagradi se navodi i

27 Adanis, al-Masrah..., 85.

28 Detaljnu analizu dramskog efekta u Adonisovoj poeziji pogledati u: Usayma
Darwis, Masar al-tahawwulat — gira’a fi §i ‘r "Adinis, Dar al-Adab, Bayriit, 1992,
155-176.
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opisuje scena ili poetski podij (obala rijeke na kojoj se nalaze dvije
vrbe 1 jedna joha) te likovi (uplasene Zene, dvije starice, majka 1 dijete,
tri starca 1 mladi¢i iznemogli od umora i gladi). Ostatak pjesme ,,tece*
na obalama rijeke u formi dijaloga izmedu navedenih likova, kojima se
povremeno pridruzi hor. Iz pocetnog dijaloga izmedu staraca i mladi¢a
moze se razumjeti da je glavna tema rat (to je ujedno i prvi stih, prvi
simbol ove poeme) koji je iza sebe ostavio pustos na dvije obale ,,umrle
rijeke®. Na jednoj obali se nalazi nekoliko snuzdenih likova, a na drugoj
unakazena tijela mrtvih. Slika ove ,,puste zemlje* svakako je opce
mjesto temmuzijanske poezije koje Adonis obogacuje razgovorom iz-
medu dvije generacije, staraca i1 iznurenih mladi¢a, odnosno prezivjelih
vojnika. Njihov razgovor potpuno je utopljen u sivilo poratnog pusto-
polja i funkcionira viSe kao apokalipticna melodija kojom se intenzivira
distopicnost poetske scene. Sumorni totalitet tog, kako pjesnik kaze,
»polomljenog vremena‘ narusit ¢e nepoznati glasovi skriveni u vjetru
Sto Siba obale, koji porucuju da ¢e ,,voda koritom poteci, prije nego se
razvezu uzlovi no¢i.*?° Posto ovi glasovi ne bude nikakav osjeéaj kod
staraca 1 mladi¢a, pojavljuje se upecatljivi lik cobanina sa najem, koji
letargi¢noj masi na obali potvrduje istinitost nagovjestaja, te im pripo-
vijeda ¢udan san o glavi koja mu, plutajuci rijekom, kazuje o pocelu i
kraju zivota. Njegovo nadahnuto kazivanje popraceno je podrugivanjem
1 ismijavanjem mase, himni¢kim glasovima hora, te pokuSajima staraca,
mladica i zena da kroz propitivanje ,,nemoguceg sna o plutajucoj glavi
otkriju ostatke licnih snova. U toj kompleksnoj poetskoj polifoniji dram-
ski efekat dozivljava potpunu gradaciju, a nakon toga slijedi semanticki
vrhunac poeme. Koritom rijeke nadire bujica koja nosi odsjecenu glavu.
Hor zanosno potvrduje kako je nastupilo ,,doba potopa*:

Znamo da

Zvijeri

1 vodene nemani

S bujicom ce doci nepozvani
Obale ce sve prekriti

Grobovi nebrojeni

Pokoljenja i vremena tad ce nestati
A pohodu kraja nece biti.’’

29 > Adanis, al-Masrah..., 95.
30 > Adunts, al-Masrah..., 104.
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Ispunjeno prorocanstvo hora povecat ¢e smetenost preostalim ljudima
na obali rijeke. Njihove dusSe obavijene tmicama beznada ne¢e moci cuti
poruku nadolazece vode koja zeli saprati ,,ostatke trome povijesti Ciji je
zdenac zauvijek utihnuo jer se svijet preobrazio u nasilje, a naSa zemlja
u zrtvu.*3! U tim trenucima iz rijeke progovara glava koja ljudima
porucuje da se ,,uzdignu i pobune, te probude vulkan iz kojeg ¢e zasjati
istinsko jutro i roditi se istinski ¢ovjek.“3? Sve rijeci/stihovi koje dolaze
iz bujice nalik su gromoglasnom i nadahnutom pozivu na revoluciju
duha. Taj poziv ne trazi odgovora. On je imperativ, a ne pitanje. Oni
koji su Zedni novoga zivota svakako ¢e se odazvati. Ostali ¢e zavrSiti na
stratiStu nijeme povijesti. U ovom se ozracju 1 zavrSava poema ,,Glava 1
rijeka®. Ne znamo da li je poratna generacija shvatila poziv i slijedila ga,
ili je pak skoncala u negiranju nutarnjeg zova ili glasova §to ih donosi
vjetar vremena. U posljednjoj poetskoj slici vidimo tek nekog novog
starca koji okupljenoj djeci kazuje pricu o postanku i prvih Sest dana
stvaranja kosmosa, te svoje kazivanje ovako zavrSava:

Kada je sunce utonulo

U kosmos koji se poput vjetra kovitlao.

Lahor je prekrio grad tugom, kao i svjetlo oko glave.
Cuo se plac pod zemljom, bas kao kad rijeke Zubore.
(Tisina)

Poslusajte sta vam taj lahor kazuje

U njemu glina i pero je

1 kapi vode

Sto sapiru krvavo lice historije

Nisteci sve

1 stvarajuci ono sto pozele.

(Muzika. Zvuk oluje. Kisa.)?

Adonis je poemu skoro do maksimuma ispunio simbolima i temmu-
zijanskim znacenjima. PoCetna scena u poemi je istovjetna pocetku mita
ili Temmuzovoj smrti. Neodredeni rat, za koji ¢e se kasnije razaznati
da je onaj medumuslimanski, sveti 1 bratoubilacki, predstavlja simbol
najveceg covjekovog grijeha i1 ,,nemogucnosti® Temmuzovog povratka,
odnosno ostvarenja boljeg svijeta. Posljedica tog uzasnog rata jesu izgu-
bljeni ljudi nesposobni da se medusobno povezu, da dosanjaju povratak

31 > Adants, al-Masrah..., 108.
32 > Adunis, al-Masrah..., 111.
3 > Adunis, al-Masrah..., 118.
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vode u korito rijeke (njihovog zivota), ili pak da u nepregledima smrti
na drugoj obali prepoznaju sjeme novog zZivota. Smetenost ljudi dodatno
je intenzivirana nemogucénosc¢u da ¢uju i prihvate glas prirode, kako one
izvan sebe, tako 1 unutarnjeg glasja. To su glasovi hora kojeg Rita ‘Awad
opisuje kao ,.kolektivno nesvjesno“.* Cobanin koji kazuje san i Zeli
probuditi ljude iz letargije opet nas vraca ,,glasu prirode®, ali i povezuje
sa nizom povijesnih 1 hijeropovijesnih osoba koje su donosile radosne
vijesti. Suho korito rijeke u koje nadire bujica nosec¢i odsjeCenu glavu
povijesno konkretizira temmuzijansku epifaniju, te otkriva da Adonis
kazuje pjesmu o hazreti Huseinu, kojem je u bratoubilackom 1 svetom
ratu odsjeCena glava. Ljudi na obalama su ,,porazeni‘‘ (mrtvi i prezivjeli)
vjernici obavijeni tamom beznada. Poruke koje kazuje glava, a upotpu-
njuje ih hor, trajne su poslanice istinske vjere ili, kako se u poemi kaze,
sjaj ,,istinskog sutra i istinskog ¢ovjeka“. Adonis je kroz reaktualizaciju
Temmuza u liku hazreti Huseina ponudio svojevrsnu kritiku savremenog
religioznog, a nevjerujuceg Covjeka, odnosno njegovu svedenost na
»duhovnu linearnost* u kojoj se vjera ne crpi iz cuda (nutarnjeg glasa/
pjesme hora/zvuka naja), niti se u paradoksalnom krugu zivota i smrti
pronalazi snaga. Nasuprot tome, savremeni homo religiosus odreden je
isklju¢ivo materijalnim datostima, pri ¢emu pobjede povecavaju vjeru,
a porazi je tope. To je prostor sumorne, puste zemlje 1 temmuzijanskog
potonuca, premda Adonis na kraju pjesme 1 dalje ostavlja tracak nade
da ¢e se nada u Covjekov preobrazaj barem sacuvati u predanjima koja
zavjeStamo djeci, a ona su, opet, izvorni topos ¢ednosti 1 Cistote iz koje
se moze dosanjati i ostvariti temmuzijanski ideal.

EPIFANIJE TEMMUZA U POETSKIM MIKROSTRUKTURAMA

Primjeri navedenih poetskih mikrostruktura u kojima se mogu prepozna-
ti temeljne poluge ,,bezgrani¢ne semioze* mita o Temmuzu samo su dio
kompleksnog Adonisovog pjesniStva o ovom mitu. Sasvim je o¢ekivano
da u golemom Adonisovom opusu postoji cijeli niz simbolic¢kih aktanata
koji na razini poetske mikrostrukture diseminiraju znacenjski viSak
izvorne miteme.

34 Rita ‘Awad, Ustiira al-mawt wa al-"inbi ‘at fi $i ‘r al- ‘arabi al-hadit, al-Mu’assasa
al-‘arabiyya li al-dirasat, Bayrat, 1978, 120.
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Dobar primjer za takve mikrostrukture jeste minijaturni lirski ciklus
o ¢uvenom Homerovom junaku Odiseju, preko kojeg pjesnik transfor-
mira pocetnu mitoloSku matricu, te intenzivira kako viSeznacnost tako i
transkulturalnost poetske semioze mita o Temmuzu. Adonis tako golemi
ep predstavlja epizodi¢no, u nekoliko atomiziranih lirskih rasplamsaja,
nastoje¢i da te fragmente protka znaCajnim brojem aluzivnih impulsa
ili reminiscencija na arhitekst svog pjesnistva. Pjesma pod naslovom
»Iragam za Odisejem‘ izraz je pjesnikovog vapaja za junakom koji bi
ga mogao izbaviti iz sumorne stvarnosti:

Tumaram Spiljama sumpora

Grlim svaku iskru

Presrecem svaku tajnu

U oblacima pare sred kandzi demona.

Trazim Odiseja
Da pokaze mi dane svog uznesenja
Da kaze mi, kaze sve ono $to promaklo je valima.?’

U pjesmi koja lici Bodlerovom ,,Cestaru simbola* moze se razaznati
klaustrofobic¢ni prostor pjesnikovog zivota poistovjecen kuznim podze-
mljem u kojem /irsko ja pokuSava izna¢i plamen smisla te proniknuti u
tajne demonskih vlasnika disharmoni¢nog svijeta. Potom se obznanjuje
cilj tih halucinativnih lutanja, a to je potraga za antickim junakom koji
bi mogao kazati tajnu kojom bi se prevazislo egzistencijalno pustopolje.
Pjesnikova stvarnost nalik je radikalno sazetoj slici svijeta bez Temmu-
za, a njegova potraga za junakom/Odisejem kongruira sa vapajem
obi¢nog covjeka za slobodom i spasenjem. Sve ove motive nalazimo u
»semantickom talogu‘ mita o Temmuzu. Aluzivni impulsi se pojacavaju
u pjesmi ,,0Odisej, u kojoj Adonis ¢ini korak dalje pa osim daljnjeg
razaznavanja Temmuza u anticCkom junaku osvjetljava bitan 1 do tada
neprimije¢en segment u velikom poetsko-mitoloSkom imaginativu. U
ovoj se pjesmi po prvi put otkriva lik Odiseja i njegove osobenosti:

., Ko si ti, iz kojih si daljina dosao

Cedni jezice kojeg razumijes samo ti.

Kako se zoves — koju si zastavu uzeo ili odbacio?
Pita Alkinoj

U zelji da otkrije lice mrtvaca

35 al-’A‘'mal al-$i ‘riyya: Agani Mihyar..., 203.
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Pita se iz kojih je daljina dosao.

Za moje ime pita i ja kazem da se zovem Odisej.
Dolazim iz zemlje bez granica

Nosen na ledima ljudi.

Lutao sam tu i lutao tamo sa mojim pjesmama.
1 evo me preplasen i ocajan

Da I’ da ostanem ili vratim se ja nikako ne znam.3%

Adonis u ovoj pjesmi ,,otvara“ anticke kapije Odiseje upecatljivim
dijalogom koji opisuje susret kralja Alkinoja 1 Odiseja. Ta je scena
maksimalno atomizirana, te iz nje razaznajemo da Odisej pri¢a novim/
nevinim jezikom ¢ije znafenje razumije samo on, te da je jedva Ziv
doSao iz nepoznatih 1 dalekih krajeva. Potom slijedi Odisejev odgovor
kojim se samo umnozavaju pitanja o njemu. Naravno, ispod plohe ove
semanti¢ke/fabularne cjeline vrije obilje detalja za cije je dekodiranje
potrebna intertekstualna kontekstualizacija (ulancavanje u okvire pro-
toteksta), a potom i ona intratekstualna, koja se odnosi na Adonisovo
pjesniStvo u cjelini (ulan¢avanje u autopoeticki okvir).

Adonis je izabrao prizor iz sedmog pjevanja Odiseje u kojem Odisej
nakon brodoloma spas trazi kod Feacana, odnosno njihovog kralja
Alkinoja, koji ¢e prihvatiti Odiseja 1 sasluSati kazivanja o njegovim
cudesnim puteSestvijama. Izbor ovog dijela Odiseje mnogostruko je
simboli¢an. Odisej stize u zemlju Feacana nakon strahovitog poraza i
straha da ¢e zauvijek skoncati u morskim tminama. Stoga se naglaSava
njegov ,,Cedni jezik®, jer to je sasvim nov jezik u zemlji koja, s druge
strane, Odiseju predstavlja novi pocetak, te zbog toga on ne moze razlu-
¢iti §ta je njegova misija: da nastavi putovanje, ili da ostane u zemlji koja
mu je ponudila dobrodoslicu.

Kada predemo sa intertekstualne na intratekstualnu kontekstualizaciju
ove pjesme (i ciklusa), naziru se odgovori zasto je odabran ovaj trenutak
presudnog oznacavanja Odiseja u Adonisovoj poeziji. To je razlog §to je
na ovom mjestu mogao optimalno atomizirati mit o Temmuzu. On dolazi
1z bezdana, ljudi se pitaju ko je on. Njegov odgovor nije ni blizu krajnjeg
ili kona¢nog. Temmuzov zavicaj jeste geografsko i fizicko ,,bezgranic-
je*, on se neprestano pojavljuje ,.tu i tamo*, kazivan pjesmom i noSen
u srcima ljudi. Semanticki vrhunac koji se doseze u ovom intratekstu-
alnom pozicioniranju pjesme jeste nutarnja dilema odlaska ili povratka.
Ova dilema samo je na prvi pogled Odisejeva, jer u nutrini, ili na sim-

36 al-’A‘mal al-$i ‘riyya: Agant Mihyar..., 211.
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bolickom planu, predstavlja nerazrijeSenu Temmuzovu aporiju. Ovdje
Adonis znacajno produbljuje dramu izvorne miteme, problematizirajuci
prirodu Temmuzovog povratka i/ili pojavljivanja. Poanta pjesme sadrza-
na je u nedoumici da li je to stvar sile zakona ili licnog odabira. Ona bi se
mogla opsezno interpretirati kombiniranim fokusom na pretekst pjesme
1 njeno intratekstualno/mitolosko sidriste, te bi se moglo razmatrati da
li se pitanje (i poanta) pojavilo uslijed iskrene dobrodoslice Feacana 1
spremnosti da ga spase, prihvate kao svoga, pa ¢ak i uzora ¢ija kazivanja
pomno slusaju i kojega su, naposljetku, spremni prihvatiti kao buduceg
kralja nude¢i mu ruku Alkinojeve kéerke Nausikaje. Tome bi se trebala
dodati simbolika posljednjeg ispracaja, pri cemu feacki veslaci vracaju
Odiseja na Itaku. Sve navedeno moglo je posluziti Adonisu da istakne
znaCajne temmuzijanske motive o njegovom doceku, $to su problema-
tizirali 1 ostali pjesnici Temmuza, te efektu koji bi mogao imati iskren
odaziv Temmuzovom revolucionarnom pozivu u novi zivot. lako je to
posebna i interpretativno poticajna tema, ona ipak ostavlja nanose poet-
ske predvidljivosti koja je poetoloski kontrarna Adonisovom pjesnistvu.
Mozda iz tog razloga Adonis u drugom dijelu lirskog ciklusa o Odiseji
nudi poetski odgovor na pitanje s kraja pjesme ,,0disej*, a kojim, opet
u svom poetoloskom maniru neprestanog podrivanja matrica, unosi jos
vise semanticke napetosti i nestabilnosti. Na taj nacin se nastavlja igra
neprestanih mijena i1 dinami¢ne (hiper)subverzije, a §to se razaznaje u
simbolicki markiranom naslovu ,,Zemlja bez povratka®:

Cak i da se vratis, Odiseju,

Cak i da ti prostrane daljine postanu tijesne

1 da vodic nestane sred vatre rasplamsale

Na licu tvome pogubnome

1li sred straha pitoma,

I dalje ¢es ostati hronogram putovanja vjecna,
Ostat ces u zemlji bez obecanja,

Ostat ces u zemlji bez povratka,

Cak i da se vratis, Odiseju.’”

Gledano iz perspektive temeljne poetske miteme, Adonis je ovom
pjesmom pruzio odgovor na prethodno sjajno poentiranu aporiju o pri-
rodi Temmuzove egzistencijalne i ontoloske dinamike. Cak i ta klju¢na
tacka Temmuzovog jastva prikazana je kao oscilatorna kategorija. Pre-
ma Adonisu, ne postoji Temmuzov zavic¢aj kao stabilni entitet, jer bi kao

37 al-’A‘mal al-$i ‘riyya: Agani Mihyar..., 205.
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takav ukazivao na stagniranje, ¢ak i mir, odnosno spokoj. Supstancijalno
odredenje Temmuza, predoceno kroz Odisejevo iskustvo, jeste stalnost
njegove varijabilnosti ili neprestano uzmicanje pred silama i izazovima
usidrenja. Sve Sto je vezano za Temmuza nalazi se u neprestanoj fluk-
tuaciji ili hronogramu beskonac¢nog putovanja, a §to je naposljetku u
Adonisovoj viziji slika samoga zivota. Temmuzijanska semantika u ovoj
pjesmi potpuno zasjenjuje ep o Odiseju, jer se destruira pojam Itake ili
obec¢ane zemlje povratka. Temmuzov zavicaj je u stalnom procesu ili
meduprostoru nastajanja 1 nestajanja. Njegovi su putevi nepregledna
polja na kojima se ukrstaju silnice iS¢eznuca i uskrsnuca. Sve to nam
objasnjava i tajnu bezgrani¢ne semioze mita o0 Temmuzu kod Adonisa,
odnosno stalno znacenjsko vrludanje u njegovoj poeziji. Mit je poezija.
Poezija je Zivot. Zivot nema kraja, nego samo nepregled znakova i
njihovih (raz)obliCenja. Jedan znak predstavlja misaonu nadogradnju
prethodnoga, odnosno nagovijestaj i putokaz narednom. Taj se (zivotni)
proces svakako nadaje kao izvanredna epistemoloska igra, pa ne cudi da
upravo tim pojmom (igra; ar. la ib) 1 neke svete knjige, poput Kur’ana,
opisuju ljudsko postojanje. U toj Cudesnoj igri, porucuje Adonis u
Arapskoj poetici, ,,Znak kazuje da je vidljivo tek nali¢je nevidljivog, a
¢ulno tek prag onome §to je izvan Cula, gdje nestaju ograde, a unutarnje
1 vanjsko postaju jedno. Njime se Covjek premjeSta u drugi, skriveni
prostor, te ga prenosi u ono Sto prevazilazi aktuelni trenutak gdje se sam
7ivot preobrazava u neku vrstu vje¢nog zanosa.*3%

Sve likove kroz koje nam Adonis poetski reinkarnira svoju izvornu
mitemu kao simbol (istinskog) postojanja mozemo smatrati iskrama spo-
menutog ,,vjecnog zanosa““. Broj i vrsta tih likova, posebno u poetskoj
mikrostrukturi, ¢ini se nepreglednim shodno neprestanosti procesa, i oni
namjerno nisu dati u linearnoj dijahronijskoj matrici, te ,,nepravilno*
izviru iz stihovnog obilja. Svakako bi trebalo barem spomenuti motiv
feniksa, kojem je Adonis takoder posvetio jednu vrstu lirskog ciklusa.
Legenda o feniksu mnogostruko se preklapa s mitom o Temmuzu, te
ga je Adonis koristio ve¢ u svojim ranim zbirkama, znacenjski ga obo-
gacujuci u potonjim djelima kako bi ga ¢vrsto umrezio u razbokorene
rukavce Temmuzove polisemije. Cak se moZe pratiti trag semiotickog
ulancavanja motiva feniksa kao bitnog simbola retrospektivne putanje
kojom se poetski metatekst ,,vraca* arhitekstu. Izmedu ostalog, dobar je
primjer i poema ,,Tejmur 1 Mihjar* gdje se proces dekodiranja metatek-

38 > Adiinds, al-Si ‘riyya al-‘arabiyya, treée izdanje, Dar al-Adab, Bayriit, 2000, 63.
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sta pokrec¢e Mihjarovim uzdizanjem iz pepela, §to je temeljna simbolika
legende o feniksu.?®

Nadalje, Adonis Cesto poseze za Cuvenim sufijskim pjesnicima te
ih predstavlja temmuzijanskim lu¢onosama, odajuc¢i tako na implicitan
nacin veliku pocast ovoj poeziji koja je inaCe jedna od referentnih tacaka
njegove teorijske misli. Medu njima se izdvaja lik Mansura al-Halladza
(Mansur al-Hallag, 858-922), ¢uvenog predvodnika ,,opijenih* sufij-
skih poeta. Njegovo se pjesniStvo smatra zaglavnim kamenom zrelog
sufijskog pjesnistva opcenito. Ono je prozeto upecatljivom simbolikom,
nabijenim dijaloskim sekvencama, te velikim brojem ekstatickih sen-
tencija (Satahat), od kojih je najcuvenija ona: ,,Ja sam Istina®, zbog koje
¢e al-HalladZ naposljetku biti javno pogubljen. Premda je formalno
optuzen za herezu, razlog njegove smrti ustvari je ,,mo¢ nepokoravanja*
1 rezistentnost njegove poezije. Zbog toga ¢e njegov zivot 1 pogubljenje
postati viSeznacnim simbolom beskompromisne odanosti samo istin-
skom Gospodaru, a ujedno i1 vrhunaravni ¢in odbacivanja laznih zemalj-
skih vladara. Munir Muji¢ odli¢no tumaci al-Halladzovo pogubljenje
kao ,,...trijumf misti¢nog iskustva nad ovozemnim, heroizam duha koji
se ne iskazuje u akciji ve¢ u podnoSenju iskusenja, koje je prije prilika
da se pokaze ekstaticni vrhunac sjedinjenja Covjeka i Apsoluta, kao
trenutak potiranja granice izmedu metafizickog i1 pojavnog, kao iskori-
Stavanje pogodne prilike da se utrnuce vlastitosti u Istini, taj krajnji cilj
svakoga mistika, sakrije iza gustog zastora nasilnog uzimanja Zivota...<40
Medutim, ova smrt, osim $to je simbolizirala sublimni akt ljubavnog
utrnuca (al-fana’), u€inila je trajnom njegovu ,,prevratnicku® poetsku
poruku 1 zivotno pregnuce. To je nadahnulo i Adonisa koji ¢e ovjekovje-
¢iti uspomenu na ovog ,,gorostasa duha i poezije®, uciniti ga jednom od
reinkarnacija Temmuza, te mu dodijeliti znacajno mjesto u bujajucoj ge-
ografiji svoje poetske semioze. Dobar primjer za to je pjesma ,,Tuzbalica
za al-Halladzom*“*! koja predstavlja specifi¢an poetski palimpsest na
kojem se jasno prepoznaju motivski obrisi izvorne miteme o Temmuzu.
Ona sadrzi obilje motiva iz drevnog mita, poput ,,preporoda®, ,,ponovne

39 Opsirnije o simbolici feniksa u Adonisovoj poeziji pogledati u: Rita ‘Awad,

Ustiira.., 113-116.

Munir Mujié, ,,Posezanje za arhetipom: HalladZova tragedija Salaha ‘Abd al-Sabtra®,
Pismo - Casopis za jezik i knjizevnost, godiste 5, broj 1, Sarajevo, 2007, 271.
Odli¢an prijevod ove pjesme, ali i velikog dijela Adonisovog pjesniStva sacinila
je Tatjana Pai¢-Vuki¢ u: Adonis, Zrcalo sna, Sandorf, Zagreb, 2016. Pjesma
,,Tuzbalica za al-Halladzom* nalazi se na stranici 34.

40

41
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smrti®, ,bremena®, ,rodenja®, ,,zemlje uskrsnuca®, atomizirano i gusto
utkano u tekstualno skromnu pjesmu o al-Halladzu do te mjere da bi se
bez naslova tesko moglo razluciti da li ona pjeva o junaku prototeksta
ili o njegovoj kasnijoj inkarnaciji. Moguce da je Adonis 1 ovim gustim
motivacionim premrezavanjem zZelio posti¢i simbolicki efekat ,,utrnu¢a“
ili herojskog saobrazenja, te dodatno naglasiti njihovu sustinsku nera-
skidivost. Znakovit je svakako i prostor koji se naglaSava u pjesmi, jer
su sumerska prostranstva zavicaji 1 sufijskog pjesnika i drevnog mita o
Temmuzu. Adonis se Cesto u poeziji vraca upravo na ta mnogostruko
plodna podru¢ja Mezopotamije iz kojih su, uostalom, potekla mnoga
ishodiSna kazivanja CovjeCanstva, kao Sto su sumerski i babilonski
mitovi 1 legende. Simboli¢no, te ¢e prostore, konkretno drevni grad
Uruk, Adonis izabrati kao pozornicu potencijalnog poetskog oprastanja
od svoga arhiteksta. RijeC je o ,,Pjesmi Gilgamesu koji se vra¢a u Uruk®,
1z 2008. godine:

Gilgamese,

Sta ¢es raditi u Uruku?

Sta e raditi oko tebe ovi ljudi?

Izgubljeni. Krv prolijevaju. Odjeéa im olovna, a lica im udubljena.
Zemlja oko njih opasana bedemima, a obzorja cijev atomska.

Sta ées uciniti sa ovim mjestom koje je prekrila jara plamena?

Sta ¢ées uciniti poslije Enkidua?

Cujes li skripu kapija? Da li krive sablje smrti dodiruju tvoja
uzglavlja?

U tami je tmica druga, pa sta li je sila ova Sto svijet ne gleda, vec¢ ga
zarobljava?

Gilgamese,

Imas zastavu slobode,

Za nju ¢emo dati Zivote nase, i predati se necemo nikada.

U bogatu semioticku geografiju o Temmuzu uvodi se Gilgames Cije
su semanticke poveznice veoma ocite. Prostori Mezopotamije tako ¢e u
Adonisovoj poeziji ¢vrsto sjediniti Temmuza, al-Halladza 1 Gilgamesa,
te joS jednom naglasiti pjesnikovu fascinaciju ovim podnebljem. Me-
dutim, Adonis poetski reinkarnira Gilgamesa u savremenom kontekstu,
a to je doba posljednje bagdadske golgote koja je nastupila americkom
invazijom s pocetka drugog milenija. Pjesnik GilgameSa suocCava
sa grotesknim prizorima oivi¢enim egzistencijalno-epistemoloskom
zebnjom, izoStravajuc¢i apokaliptinu sliku savremenog trenutka, Ciji
predjeli zasjenjuju drevna podzemlja u kojima je ocajni Gilgames trazio
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besmrtnost. To je slika tame u tami ili dvostruke mrkline svijeta. Konac-
na tenzija ostvaruje se u zavrsnim stihovima u kojima se ponavlja vjera u
Gilgamesa/Temmuza kao stjegonosu slobode, te ponavlja vapaj pjesnika
1 svih onih koji ga vjerno cekaju. U toj poenti proplamsava trajna ,,mo¢
nepokorenosti“ duha, te se preko (prividnog) poetskog rekvijema za
Temmuza upotpunjuje hermeneuticki krug neprestanog vrenja fragmenta
1 cjeline, i18¢ezlog 1 uskrslog, izvornog 1 uto¢iSnog unutar golemog mito-
poetskog narativa. Usklik mladosti iz poeme ,,Zemlja je kazala* koja rada
revoluciju, odnosno ,,vodilju za vremena sva®, harmonicno se ulijeva u
emfati¢nu poantu iz pjesme o GilgamesSu. Poetski glas koji je ozivljavao
motive mita nastalog u drugom milenijumu prije nase ere saobrazio se
tako sa onim koji pulsira iz razorene iracke zemlje drugog milenijuma
naSe ere. U tome se zrcali zenit izvanrednog poetskog pregnuca.

ZAKLJUCAK: INAUGURACIJA POETIKE PREOBRAZENJA

Na kraju ,,proputovanja‘ magistralnim dionicama Adonisove poetske se-
mioze mita o Temmuzu, koju odlikuju semanticka slojevitost i temporal-
na otvorenost, opravdano je propitati razloge za tako jedinstven poetski
¢in. Prvo, Adonis nije usamljen kada govorimo o resemantizaciji izvorne
miteme kod pjesnika Temmuza, kao Sto smo vidjeli u analizi poetskih
tekstova ostalih pjesnika. Referiranje na mit i njegova aktualizacija u
poeziji per se stvara odredenu vrstu znacenjske inercije ili semiotickog
refleksa koji rezultira nuznim semanti¢kim preoblikovanjima prototek-
sta, 1 to naj¢esce usljed pritiska pjesnikova povijesnog trenutka. To bi se
moglo definirati temporalnim uskladivanjem semantickih taloga izvor-
nog teksta sa poetskim ,,ovdje 1 sada“ koje je neizbjezni okvir njegova
poslanja. Pojednostavljeno, aktualizacija tradicije, a posebno one drevne,
neminovno sadrzi veci ili manji stepen njenog preobrazavanja. Ukoliko
se stepen njene transformacije minimizira i ne stavlja u prednji plan,
onda govorimo o neotradicionalistickim ili neoklasicistickim poetikama.
Suprotno takvom uklonu, kada izvorni tekst (odredeni segment tradicije
ili tradiciju) razaznajemo ispod novih 1 kompleksnih znac¢enjskih nano-
sa, odnosno kada se on intenzivno preobrazava, tada opcenito govorimo
o poetikama unovljenja. Adonis, dakle, to ¢ini usljed svoje poetoloske
inherencije ili svoje ukorijenjenosti u pjesniStvo unovljenja. Pjesnici
Temmuza, ve¢ je to nekoliko puta naglaseno, predstavljaju kompleksan
avangardni pokret u savremenom pjesniStvu, ¢ija je primarna odlika bila
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zelja da se arapska poezija stubokom unovi. Stoga resemantizacija mita
o Temmuzu predstavlja njihov poetoloski potpis. Njega je do vrhunca
doveo Adonis, i to vidimo kroz prethodno interpretirane dionice njegove
poetske semioze koja je samo prividno i1 potencijalno dosla do finalnih
faza na primjeru ,,Pjesme Gilgamesu koji se vraca u Uruk®. Naime, u
Adonisovom opusu postoje oporuke trajnog bjezanja od sebe, da bi se
sebe saCuvalo. To je ¢in maksimalne pluralizacije mita, da se pozovemo
na Northropa Fryea koji smatra da naknadna resemantizacija mita ili
remitologizacija ne oznacava ,,kontaminaciju mita: jer je to neodvojivi i
neminovni dio razvoja samoga mita.*“> Nadalje, Frye potcrtava da pita-
nje o znacenju mita ima ,,razlic¢ite odgovore®, ali za knjizevnog kritiCara
,0no obuhvata i ona znacenja koja su nastala ,,u potonjoj literaturi® o
tom mitu. Adonisova Zelja je da to prosSirivanje bude neprestano, te da
procesom semioze bude u stalnom bujanju i prevazilazenju dosegnutih
simbolickih i semantickih postaja.

Postoje, svakako, i — definirajmo to ovako — ,,prakti¢ni razlozi*
istrajavanja na ishodiSnom nadahnu¢u odredenih pjesnika. Jedan od njih
je opstanak izvorne poetske ideje, u ovom slucaju izvornog mita. To
je uvijek bivao tezak zadatak, a naro¢ito u moderno i savremeno doba
koje odlikuje sveprozimajuci diktat mode. U prijevodu, sve je podlozno
brzim, neprestanim i globalnim smjenama uzusa i modela, ¢ega nije
postedena ni poezija, ili knjizevnost opcenito. Inzistiranje na sukusu
izvorne ideje koja se ,,Cuva‘ neprestanim preobrazenjima, znacenjskim
¢in otpora u kontekstu kojeg je moda okovala i fetiSizirala. Na taj nacin
ne odustaje se od borbe protiv kuge pomodarstva kojoj su mnogostruko
prkosili svi pjesnici Temmuza, a Adonis najsilnije 1 najglasnije.

U tom smislu semioza mita o Temmuzu u Adonisovoj poeziji pred-
stavlja implicitni manifest njegove poetoloske vizije o novoj poeziji
koja ,,sustinski treba biti stvaralacka vizija u holistickom smislu ili ¢e
u suprotnome biti samo moda. Moda ostari onog ¢asa kada se i rodi.
A stvaralaStvo ne poznaje dob i godine. Stoga, nije sve Sto je moderno
ujedno i kreativno, ali kreativno zauvijek biva moderno.“** Adonisova
poezija o Temmuzu, odnosno njegova poetska semioza, zrcali brojne po/
etiCke kvalitete, a najupecatljivija medu njima upravo je kreativnost koja
se postize neprestanim semantickim i1 formalnim preobrazenjima.

4 Northrop Frye, The Great Code: The Bible and Literature, Harcourt Brace
Jovanovich Publishers, New York and London, 1982, 34.
43 Isto, 112.
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Na primjeru razgranate temmuzijanske mreze simbolickih kodova vi-
djeli smo da je njena najznacajnija karakteristika upravo stalna mijena.**
To je proces poetske semioze koji jos uvijek traje. Na samom kraju zelim
istaci da je sklop neprestanih resemantizacija, reaktualizacija, remitolo-
giziranja 1 preobrazavanja Temmuza kao izvornog teksta 1 ideje, ustvari
pokazatelj vjerovatno najznacajnijeg poetickog obiljezja ove savremene
pjesnicke paradigme. Adonis, ali 1 drugi pjesnici Temmuza, svoj izvorni
tekst (tematski, motivski i simbolicki) visestruko su usloznili i umnozili.
Potom su ga ,,diseminirali* naro¢itom vrstom ,,semanticke polifonije
Adema 1 Nuha, preko Gilgamesa i Odiseja, te hazreti Huseina 1 Hallad-
za, pa sve do savremenih revolucionara. Povijesna, jezicka i semanticka
gibanja u ovoj poeziji nisu samo zavodljivi 1 romantizirani ekscesi,
nego se smatraju vrhunskom po/etickom vrijednosc¢u. Stalna kretanja
ili preobrazenja u temmuzijanskoj su perspektivi sustina ¢ovjekovog
stvaralastva (umjetnickog i1 svakog drugog), te se jedino procesom
neprestanih preobrazbi ostvaruje njegov (meta)fizicki boljitak. Druga
mogucnost ili pandan preobrazenju jeste staticnost i letargija, a upravo
iz takvog povijesnog 1 kulturalnog konteksta ovi pjesnici nastoje naci
izlaz 1 spas. Mijena 1 preobrazenje se u ovoj poetici nadaju kao po/eticki
imperativ kojem se mora biti vjeran pa ¢ak i protiv samoga sebe, kako to
na jednom mjestu suptilno iznijansirano kazuje Adonis, porucujuci da je
»pisanje poezije ustvari ¢in iS¢itavanja svijeta i stvari. To Citanje pak, na
odredenim nivoima, potaknuto je govorom, koji je, opet, potaknut stva-
rima. Tajna poezije krije se u ¢injenici da je ona govor protiv govora, jer
ona uspijeva da svijet i stvari nazove novim imenima, odnosno da ih vidi
u novome svjetlu. Sam jezik ovdje ne inovira nista, ve¢ kreira samog
sebe u procesu inovacije. Poezija poCinje ondje gdje rije¢ prevazilazi
samu sebe 1 prekoracuje granice vlastitih slova, pri ¢emu stvari dobijaju
novi oblik i novo znadenje.“®

Ova poetika ne trazi ,,samo* da se iskustvene slike pretocene u
stihove neprestano preobrazavaju, niti se zadovoljava da se poetske

44 Komparacija ovog poetoloskog uklona sa viSevjekovnom normativno$éu filoloske

poetike koja je sustinski promovirala ,.tradicijsku istost™ kao vrlinu posebna je tema
koja zahtijeva viSe prostora, ali se ovdje mora spomenuti radi pravilnog kontekstu-
aliziranja Adonisovih poetoloskih uklona i njihovog zna¢aja. Adonisov postupak
se tako treba uporediti sa tradicijom kao inspiracijom. OpSirnije u tome u: Esad
Durakovié, Orijentologija: Univerzum sakralnoga teksta, Tugra, Sarajevo, 2007,
309-332.

45 Adanis, al-Si riyya..., 78.
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vizije stalno nadilaze i nadograduju s ciljem da se jasnije 1 potpunije
vidi sadasnji trenutak kao dosegnuto i amorfno polaziSte za naredne
promjene. Nadasve, sama poezija kao optika, ili nacin videnja svijeta,
mora neprekidno sebe prevazilaziti. Ona mora biti otvoreni prostor alte-
riteta 1 refleksivnosti koji ¢e nadahnjivati za dalje potrage, imaginativnu
fluktuaciju i1 preobrazenja. Zato su poetske forme 1 sadrzaji viSeznacni
1 pluralni. U Adonisovom pjesniStvu nema prostora za singularitet ili
ekskluzivnost. Sve je u njegovoj poeziji podlozno stalnim mijenama,
tako da su i stihovi tek nestalni obrisi staza koje vode novom putovanju
ili sljedec¢em preobrazenju. Ovo se pjesnistvo tako moze posmatrati kao
poznata Hassanova postmoderna ,paradigma inovacije i suprotnosti
kojima duh odrZava ravnoteZu u samoobnovi“,*® pri ¢emu se poezija
posmatra orfejskim izvoriStem duha, a ne narcisoidnim utociStem. Ado-
nisova poezija nastoji raznolikim i vrludavim putanjama usmjeravati
Citatelja ka prostoru izvan granica (uvrijezenog), ne umisljajuci pritom
da moze oznaciti konacno, jer je ono u ljudskoj perspektivi tek varljivi
plam. U tome se krije snaga i trajnost ovog pjesnistva.

POETICS OF TRANSFORMATION
IN POETRY OF ADONIS

Abstract

One of the significant poetic characteristics of Ali Ahmad Said Esber, Adonis,
regarded as the contemporary classic of Arabic poetry and thought, is the per-
sistence on continuous transformation. This poetic principle is discussed and
interpreted within complex imagery of the semantic pillar of Adonis’ poetry
which is the myth of Tammuz. Adonis initially presents the myth of Tammuz
in a veristic manner. However it is used only to deploy a continuous process of
poetic semiosis in which the original myth will be variously (re)constructed,
(re)contextualized and re-actualized. The result of this endeavour will be huge
poetic value that will significantly mark the contemporary Arabic poetry as a
whole.

Key words: poetics, myth, Tammuz, Mihyar, Odyssey, Hadrat Husayn, al-
Hallag, semiosis

46 Thab Hassan, Komadanje Orfeja: Prema postmodernoj knjizevnosti, prijevod s en-
gleskog Ljiljanka Lovrin¢evi¢, Globus, Zagreb, 1992, 18.
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