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ELMA DIZDAR

(Sarajevo)

O SPECIFICNOSTIMA SINTAKSE
KNJIZEVNOUMIJETNICKOG STILA: SLIKANJE
SINTAKSOM U KRATKIM PRICAMA JUSUFA
IDRISA!

Sazetak

Sa stanovista sintakticke analize, osnovna specificnost tekstova koji pripadaju
knjizevnoumjetnickom stilu jeste upravo neogranicena sloboda i odsustvo
pravila koja u drugim funkcionalnim stilovima diktiraju specifi¢nu upotrebu
sintaktickih obrazaca i konstrukcija, te nacina ostvarivanja kohezije teksta.
Stoga je tesko govoriti o specificnostima sintakse knjizevnoumjetnickog stila
opc¢enito. Umjesto toga, moguce je analizirati specifi¢nosti upotrebe sintakse
kao elemente stila pojedinacnih autora ili umjetnickih pravaca ili pak zanrova.

Medutim, ono $to je posluzilo kao motivacija za izradu ovog rada nisu sintak-
ticke specificnosti koje bi se mogle analizirati kao elementi izgradnje jedin-
stvenog, homogenog stila Jusufa Idrisa. Nasuprot tome, u radu paznju privlace
upravo izrazito razli¢iti sintakticki postupci koje ovaj pisac upotrebljava u
razli¢itim kratkim pricama. Centralni predmet rada jeste analiza takvih sin-

I U transkripciji: Yiisuf *Idris. Tako ¢u se u radu u transkripciji arapskih imena i rijeci
sluziti sistemom transkripcije DMG-a (Deutsche Morgenldndische Gesellschaft),
ime pisca ¢ije su price predmet razmatranja, koje se stoga ¢esto spominje u radu,
iz prakti¢nih ¢u razloga ostaviti u popularnoj transkripciji, odnosno obliku u kojem
se koristi u bosanskom jeziku u prijevodima i komentarima njegovih djela.
Termin slikanje sintaksom nije novi. Koristi ga autorica M. Katni¢-Bakarsi¢ u ana-
lizi sintaksostilema u djelima Alije Isakovi¢a i Ivana Lovrenovica. Vidi: Marina
Katni¢-Bakarsi¢, “Slikanje sintaksom: Lingvostilisticka analiza romana Putovanje
Ivana Frane Jukica Ivana Lovrenovi¢a™ i “Taj stil: Sintaksostilemi u pripovi-
jetkama Taj covjek, Ta prica i Epidemija Alije Isakoviéa®, u: Stilisticke skice,
Connectum, Sarajevo, 2006, 31-58. i 15-29.
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taktickih postupaka upotrijebljenih u nekoliko kratkih prica Jusufa Idrisa, koja
ima za cilj pokazati kako upotreba sintakse u njima nije samo sredstvo, odnos-
no forma pomocu koje pisac iznosi sadrzaj pri¢e. Naime, ovakva formalna
potka price, bremenita razli¢itim sintaktickim figurama, ne samo da saraduje
sa sadrzajem price i kazuje jedan njen dio nego nerijetko govori i glasnije od
rijeci, formirajuci jedinstvene narativne figure.

Kljucne rijeci: postupci ekspresivne sintakse, stilske figure dodavanja, ponav-
ljanja, oduzimanja i permutacije, narativne figure, kratke price Jusufa Idrisa

UvOoD

Knjizevnoumjetnickom stilu kao predmetu stilisticke analize bio je kroz
historiju razvoja stilistike kao naucne discipline istovremeno spocitavan
status funkcionalnog stila i dodjeljivan privilegovani polozaj centralnog
predmeta analize.? Razlog za postojanje ovako dvojakog odnosa prema
stilistickom proucavanju knjizevnoumjetnickog stila nalazi se upravo u
suprotstavljenosti ogromnog bogatstva materijala koje ovaj stil nudi za
analizu, s jedne strane, i odsustva jasnih granica koje bi posluzile kao
polazista takve analize, s druge. Budu¢i da je u knjizevnoumjetnickom
stilu sve dozvoljeno, teSko je govoriti o njegovim specificnostima
na sintaktiCkom ili bilo kojem drugom nivou. Stoga lingvostilisticka
analiza najceS¢e ne uzima za predmet razmatranja knjizevnoumjetnicki
stil u cjelini nego se usmjerava na analizu tekstova koji mu pripada-
ju, tragajuéi u njima za specifi¢nostima upotrebe razlicitih jezi¢nih
nivoa kao elementima individualnog stila pojedinacnih autora, ili pak
elementima stila grupa autora, umjetni¢kih pravaca ili Zanrova. U
tako postavljenim okvirima djeluje i1 analiza sintaktickih specifi¢nosti
tekstova Jusufa Idrisa koju donosi ovaj rad, iako ona za cilj nema samo
izdvajanje 1 prepoznavanje sintaktickih elemenata stila ovog autora nego
upravo pokazivanje njihove heterogenosti, ¢esto suprotstavljenosti, ali i
jedinstvene funkcije izgradnje suodnosa izmedu forme 1 sadrzaja price
koji, ja¢anjem uzajamnih spona, prerastaju u jedno, u ,,muziku jezika u
funkciji prenosenja znacenja“.’

2 Vidi, npr., Marina Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika, Drugo dopunjeno i izmijenjeno izda-

nje, Biblioteka: Nauc¢na i univerzitetska knjiga, Sarajevo, 2007, 32-37.

Rijeci Jusufa Idrisa iz intervjua datog Marcelu Kurpershoeku u junu 1978. godine.
Vidi: Marcel Kurpershoek, The Short Stories of Yisuf Idris: A Modern Egyptian
Author, Brill, Leiden, 1981, 172.
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Kriticki opus o djelu Jusufa Idrisa bavi se uglavnom temama i mo-
tivima njegovih djela, prati njihovu transformaciju iz okrilja realizma
u pedesetim godinama dvadesetog stoljeca ka sve ucestalijim egzisten-
cijalnim temama od polovine Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca, te
Cesto traga za vezama izmedu njih 1 dogadaja iz piS€evog zivota, kao 1
1z egipatske politicke 1 drustvene realnosti.

Jeziku 1 stilu Idrisovih djela, medutim, posveceno je manje paznje.
Centralno mjesto u proucavanju jezika Jusufa Idrisa pripada pitanju deli-
katnog odnosa ravnoteZe izmedu knjizevnog jezika* i dijalekta koji pisac
gradi u svojim djelima, kako u dijalozima tako i izvan njih.> Iako je i to
jedna od pojava u kojoj bi se mogla analizirati efikasna i ciljana upotreba
jezika u Idrisovim djelima, ona ipak nece biti predmet razmatranja ovog
rada. Medu drugim karakteristikama jezika Jusufa Idrisa Sto zaokup-
ljaju paznju istrazivaa svakako je izuzetno interesantna sintakticka
transformacija njegovog jezi¢nog izraza od duzih i sloZenijih recenica u
ranim kratkim pri¢ama objavljenim u prvim zbirkama do nizova kratkih
nezavisnih recenica i dominacije paratakse kao obiljezja kratkih prica
iz njegovih kasnih zbirki. Kao karakteristike kasnih pric¢a Jusufa Idrisa
opisani su i pomjeranje glagola u finalni polozaj u recenici, figure po-
navljanja u funkciji intenzifikacije ritma, te ucestalost konstrukcija koje
svoje elemente dovode u oksimoronski ili paradoksni kontrast.® Neke od
spomenutih karakteristika jezika i stila Jusufa Idrisa bit ¢e razmatrane i u
analizi ostvarivanja suodnosa izmedu forme i sadrzaja njegovih kratkih
prica na stranicama koje slijede.

lako ovaj rad nema pretenzija na to da se bavi transformacijom koja
se u putovanju kratkih prica Jusufa Idrisa kroz vrijeme odvija kako na
planu tema i motiva tako i na planu jezika i stila, za predmet analize,
sasvim slucajno, uzete su pri¢e Nazra i al-Sahdda iz prve zbirke kratkih
prica Jusufa Idrisa (’Arhas layali), objavljene 1954. godine, 1 price Bayt

4 Umjesto termina moderni standardni arapski jezik, koji je ustaljen u lingvistickom

opisu ovog idioma, ovdje svjesno upotrebljavam manje odreden termin knjizevni
Jjezik, buduci da se odnos izmedu dijalekta i knjizevnog jezika u radu tek usputno
spominje kao fenomen koji je u samom centru studija o jeziku djela Jusufa Idrisa.

> Vidi, npr., ‘Abd al-Gabbar ‘Abbas, “al-Luga ‘inda Yasuf *Idris*, al-'Adab, Vol. 15,
Bayriat, 1967, 29-31; Sasson Somekh, “Language and Theme in the Short Stories
of Yusuf Idris“, Journal of Arabic Literature, Vol. 6, Leiden, 1975, 90-92; Sastin
Stimth, “al-Tahgin f1 qisas Yasuf "Idris*, al-Magalla, Vol. 2, Hayfa, 2011, 101-106.

¢ Sasson Somekh,“Language and Theme in the Short Stories of Yiisuf Idris*, 93-100;
Marcel Kurpershoek, The Short Stories of Yasuf Idris, 161-179.
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min lahm 1 al-Rihla iz jedne od posljednjih njegovih zbirki (Bayt min
lahm), objavljene 1971. godine.

Na kraju vrijedi napomenuti i to kako ¢e u radu pri navodenju pri-
mjera, odnosno odlomaka iz pri¢a Jusufa Idrisa, biti najces¢e koristeni
objavljeni prijevodi njegovih kratkih prica, koji ¢ine i dio korpusa za
izradu rada. Medutim, u sluc¢ajevima gdje pis€ev sintakticki postupak
nije u potpunosti odrazen u objavljenom prijevodu, bit ¢e ponuden novi
prijevod, sacinjen kao pokusaj prenosenja i onog nivoa znacenja koji
nastaje sudjelovanjem forme i sadrzaja.

U POGLEDU POGLED

U pric¢i Nazra, u prijevodu Pogled, na svega dvije stranice teksta smje-
njuju se pasusi kratkih, dinami¢nih, medusobno koordiniranih recenica,
kojima pripovjedac¢ opisuje radnju, sa pasusima dugih, slozenih receni-
ca, karakteriziranih kako gomilanjem homofunkcionalnih sintakti¢kih
jedinica u polozaju atributa 1 adverbijalnih oznaka tako i izuzetnom sti-
logenosc¢u upotrijebljenih jezi¢nih konstrukcija, medu kojima se, unutar
figure sinatroizma, utrkuju 1 jedna drugu sustizu figure poredenja tipa
simile, personifikacije i metafore. Ovakvom sintaktickom organizacijom
price Jusuf Idris ostvaruje filmski efekat, u kojem smjenu pasusa prati-
mo kao kretanje filmske kamere, promjenu plana, njeno priblizavanje i
odmicanje, te ubrzavanje i usporavanje, gotovo zaustavljanje proticanja
vremena.’

U kratkim recenicama sa opisom radnje kamera se odmice 1 Citatel]
vidi scenu u totalu — pripovjedaca i1 djevojCicu, a osjecaj proticanja
vremena je prisutan, mozda cak i naglasen:

Wa lam tatul dahsatt wa "ana “uhaddiqu fi al-tiflati al-sagirati al-hayra,
wa ‘asra ‘tu li-’ingadi al-hamli. Wa talammastu subulan katiratan wa
‘ana ‘usawwl al-siniyyata fa-yamilu al-hawdu, wa "u ‘addilu min wad ‘i

Produzavanje trenutka zapazanja i usporeno proticanje vremena postignuto go-
milanjem homofunkcionalnih sintaktickih jedinica u funkciji atributa u nekim od
primjera iz ove price razmatrano je u okviru analize sinatroizma u atributskoj kon-
strukciji u: Elma Dizdar, Stilski potencijal atributa u arapskom jeziku, Orijentalni
institut u Sarajevu, Sarajevo, 2011, 35-36. O sintaksi kao sredstvu slikanja, odno-
sno snimanja, analognom kretanju kamere vidi u: Marina Katni¢-Bakarsi¢, “Taj
stil: Sintaksostilemi u pripovijetkama 7aj covjek, Ta prica i Epidemija“, 19-22.
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al-sagi fa-tamilu al-siniyyatu. Tumma ’adbitu-huma ma‘an fa-yamilu
ra’su-ha hiya.®

Nisam smio da stojim diveli se toj bespomocnoj djevojcici, veé pohitah
da spasim teret. Na razlicite sam nacine nastojao da izravnam tepsiju,
ali bi se pri tom nagnuo pleh, zatim sam ispravljao pleh pa bi se tepsija
izvlacila. A kada sam najzad ucévrstio i tepsiju i pleh, pocela bi da se
koleba njena glava.’

Dugim recenicama sa opisanim kumuliranjem homofunkcionalnih

elemenata pisac postize efekat krupnog plana. Ostatak svijeta prestaje
postojati, vrijeme se usporava i zaustavlja dok kamera, kroz o¢i pripo-
vjedaca, zastaje na svakom detalju djevojCicine odjece, tijela, kretanja:

Wa lam "uhawwil ‘aynayya ‘an-hd wa hiya tahtariqu al-sari‘a al-‘arida
al-muzdahima bi-al-sayyarat, wa la ‘an tawbi-hda al-qadimi al-wdasi ‘i
al-muhalhali “alladt yusbihu qit ‘ata al-qumasi “allatt yunazzafu bi-ha
al-furnu, "aw hatta ‘an riglay-ha "allatayni kanata tutillani min dayli-hi
al-mumazzaqi ka-mismarayni raft ‘ayni.

Wa raqabtu-ha fi ‘agabin wa hiya tunsibu qadamay-ha al- ‘ariyatayni ka-
mahalibi al-katkiiti fT al-"ardi, wa tahtazzu wa hiya tataharraku tumma
tanzuru hund wa hunaka bi-al-futhati al-sagirati al-dakinati al-sawda’i
fT waghi-ha, wa tahti hutuwatin tabitatan qalilatan wa qgad tatamayalu
ba‘da al-Say’i, wa lakinna-ha sur ‘ana ma tasta 'nifu al-mudiyya.'°

Nisam skidao oka s nje ni dok se probijala preko Siroke ulice pune
automobila, niti sa njene Siroke, stare odjece u dronjcima, koja je licila
na krpu za ciséenje Sporeta, niti pak sa njenih nozica koje su virile ispod
poderanog ruba poput dva tanka prutica.

U cudenju sam gledao dok je grabila svojim bosim noZicama poput
kakvog pilenceta i kolebala se u hodu, osvrcéuci se na sve strane svojim
Zivim crnim ocicama i koracajuci kratkim, sigurnim koracima, pomalo
se na mahove zanoseli, ali ubrzo nastavljajuéi kretanje."!

8

10
11

Yasuf ’1dris, “Nazra“, 'Arhas layalr, al-Qahira, 1967, 14.

Kako bih omogucila ¢itateljima koji ne znaju arapski jezik jasniji uvid u sintakticke
postupke koje Jusuf Idris koristi u svojim pri¢ama, a posebno u ritmic¢ke obrasce i
figure ponavljanja, primjere u radu navodit ¢u u transkripciji.

Yasuf ’Idris, [Jusuf Idris], “Pogled”, Sejh-baba i druge pripovijetke, Prijev.
Sulejman Grozdani¢, Matica srpska, Novi Sad, 1977, 125.

Yasuf ’1dris, “Nazra®, 14-15.

Yusuf ’IdrTs, [Jusuf Idris], “Pogled”, 125. Iako se to iz prijevoda ne moze vidjeti,
u imenickoj frazi: al-futhati al-sagirati al-dakinati al-sawdd’i fi waghi-ha krije se
izuzetno stilogena prosirena metafora, u kojoj imenicu oci zamjenjuju mali, uglje-
nocrni otvori na njenom licu.
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Pred sami kraj price, oba tipa recenica nalazimo suceljena u istom
pasusu, u kojem nas kamera iz vizure pripovjedaca na ¢as prenosi u vi-
zuru djevojcice, vrijeme se ponovo zaustavlja, a ostatak svijeta nestaje:

Wa kadat ‘arabatun tadhamu-ni wa ’‘ana ‘usri‘u li-’ingadi-ha. Wa
hina wasaltu kana kullu Say’in ‘ald ma yuramu, wa al-hawdu wa
al-siniyyatu fi "atammi i ‘tidalin ‘amma hiya fa-kanat wagifatan 1-ft
tabdtin 2-tatafarragu, 3-[wa waghu-ha (1-al-munkamisu 2-al-’asmaru)
yutabi‘u kuratan (I1-min al-mattati 2-yataqadafu-ha atfalun (1-fi mitli
hagmi-ha, 2-wa "akbaru min-ha), wa hum 1-yuhalliliina 2-wa yasruhiina
3-wa yadhakiina)]."?

Gotovo da me udarise kola dok sam hitao da joj pomognem. Ali kad
stigoh do nje, sve je bilo u najboljem redu: i tepsija i pleh su stajali
kako najbolje mogu. Ona je, medutim, nepomicno stajala i posmatrala:
svojim suhonjavim, crmpurastim licem pratila je gumenu loptu koju su,
veselo vicuci i smijuci se, dobacivala djecica njenog uzrasta ili nesto
starija."

Iako pri€a nosi naziv Nazra, odnosno Pogled, zbog jedinog traga
djetinjstva u njoj, pogleda koji djevojcica baca na djecu u igri, njena se
cjelokupna sintakticka potka mozZe posmatrati kao metafora pogleda.
Pogled neutralnog, slucajnog prolaznika prikazan je dinamickim pasusi-
ma izraZzenim kratkim recenicama. Pogled ganutog covjeka, savladanog
emocijama i suocenog s okrutnos$¢u svijeta prikazan je dugim recenica-
ma bremenitim stilskim figurama. lako odsutne na planu sadrzaja, nje-
gove emocije iskazane su oneobiavanjem jezika, privlac¢enjem paznje
na formu i1 njenom poviSenom stilogenos$¢u, koja govori mnogo glasnije
od rijeci. Konacno, tu je i pogled djevoj€ice, kratak 1 prolazan, izrazen
recenicom s manje nagomilanih homofunkcionalnih jedinica, svjestan
da je njen svijet daleko od gumene lopte i igre. Ovakva formalna sin-
takticka struktura, kojom se iskazuju promjena tacke gledista i razlicit
odnos prema proticanju vremena, snazno saraduje sa sadrZajem price,
izgradujuéi jedinstvenu narativnu figuru, u kojoj se u naslovu price
ogleda cijela njena struktura, kako sadrzajna tako i formalna.

12 Yiisuf *Idris, “Nazra®, 15. Buduéi da prijevod ne odrazava u potpunosti gomilanje

homofunkcionalnih jedinica na razli¢itim pozicijama u zavr$noj recenici pasusa,
takve su jedinice ovdje oznacene brojevima s ciljem vjernijeg prikaza sintakticke
strukture recenice.

13 Yiisuf Idris, [Jusuf Idris], “Pogled*, 126.
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Prije nego $to paznju posvetim sljedecoj pric¢i, spomenut ¢u jos jedan
postupak Jusufa Idrisa kojim se kao narativna figura ostvaruje svoje-
vrsna tekstualna antimetabola kada pred sami kraj pri¢e imenica tifla
(djevojcica), kojom je u prici oznacena njena glavna junakinja, iznenada
gubi status imenice — upravnog ¢lana imenicke fraze i postaje tek modi-
fikator imenice hddima (sluskinja) u imeni¢koj frazi al-hadima al-tifla.**
Time pisac svojoj junakinji i simbolicki dokida pravo na djetinjstvo.
Djevojcica vise nije djevojCica. Vise od godina, visine i zrelosti odreduje
je uloga koju joj je drustvo dalo, ono Sto jeste — sluskinja.

U SVJEDOCANSTVU SVIEDOCENIJE

Formalna struktura pri¢e al-Sahada, u prijevodu Svjedocanstvo, nosi
sintaktiCke karakteristike ranith kratkih prica Jusufa Idrisa. Recenice
u njoj mnogo su duZe i sloZenije u odnosu na re€enice u preostalim
dvjema kratkim pricama Jusufa Idrisa o kojima ¢e ovdje biti rije¢i. Medu
njima se snazno istiu 1 privlace paznju Citatelja na formu kako nizovi
homofunkcionalnih sintaktickih jedinica koji tvore figure sinatroizma
tako 1 reduplikacija receni¢ne strukture, odnosno figure paralelizma,
Sto se ostvaruju unutar figura sinatroizma. Stilogenost ovih figura ne
pociva samo u ,,nuznom opazanju diskursa“!> zbog neo¢ekivanih nizova
homofunkcionalnih jedinica 1 reduplikacije receni¢ne strukture. Njihova
stilematicnost krije se u zajednickom djelovanju sadrzaja 1 forme u
njima, u slikanju sadrzaja formom.

Tako figura sinatroizma na samom pocetku price predstavlja metafo-
ricko sredstvo kojim se na formalnom planu slika operacija prisjecanja,
prizivanja slika, odbljesaka 1 fragmenata, trenutaka, osjeta, njihovo
vracanje u sjecanje iz magle zaborava:

(...) wa fi taniyatin wahidatin kana kullu Say’in "a ‘rifu-hu ‘an al-raguli
qad bada’a yabruqu fi dakirati ka-al-’anwari al-hafitati al-ba ‘idati.
Wa ‘amsaka wa‘yt bi-huyilin wahiyatin tarbutu-ni bi-guz’in qadimin
min hayati, wa raha yagdibu-ha bi-rifgin. Wa fi kulli gadbatin kuntu
‘asta ‘tdu yawman, wa ‘ayyaman, wa sanawatin gayra qalilatin qadaytu-
ha fi madrasati Dimyata al-tanawiyyati wa ’asta ‘idu ma ‘a-ha "ahlama

14 Vidi: Elma Dizdar, Stilski potencijal atributa u arapskom jeziku, 84-85.
15" Vidi: Marina Katnié-Bakarsi¢, Gradacija (Od figure do jezicke kategorije),
Medunarodni centar za mir, Sarajevo, 1996, 47-48.
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siba-ya, wa sihriyyatu Dimyata tataqadafu-hda wa talhii bi-ha, wa
‘amaniya murahaqati wa hiya tadfa ‘u-ni wahidan, gariban, fi ‘alami
al-baldati "alladi yaksii-hu dababun $a‘iriyyun yaluffu al-nasa wa al-
wahdata wa al-sukina.

Wa taraga‘at bi al-’ayyamu ’ila mabna al-madrasati al-kabiri, wa
hawsi-ha al-wasi ‘i, wa ’atfalin wa subbanin sigarin yalhiina fi-hi bi-
tarabisi-him “allatt fagadat mu ‘zama huyiti “azrari-ha, wa tatannat
gudranu-ha, wa ta ‘udu al-"ayyamu ’ila al-fasli al-dayyiqi, wa maq ‘adi
St awwali al-fasli, wa al-Hifnt “afandt Mustafa mudarrisi al-kimiya’i
vakadu yahtallu kulla ma baqiya fi al-fasli min faragin, bi-kirsi-hi
al-dahmi, wa raqabati-hi al-gamidati al-muhtafiyati wara’a Sahmin
katirin yansadilu min tahti fakki-hi, wa waghi-hi al-samini di al-taga ‘idi
al-galizati, wa sutrati-hi "allati hala lawnu-ha, wa ’allati kanat "asgara
bi-kativin min gasadi-hi, wa sirwali-hi ’alladi yahsi fi-hi sdaqay-hi al-
muntafihatayni haswan fa-yabdii ka-Surrabin tawilin, wa kalimati-hi
al-batt’ati “allatt tafsilu-ha fataratu hazqin tawilatun wa huwa yasrahu,
hatta ’ida ma ‘ahada-hu al-hamdsu, wa ’istatrada musri‘an fi Sarhi-hi
tatalahaqu “anfasu-hu lahitatan, wa yamuddu yada-hu yuhrigu mindila-
hu al-mankiasa yamsahu bi-hi al-‘araqa alladi yaqturu min hawafi
taga ‘idi-hi.'

(...) u jednom trenu, sve $to znam o covjeku poce mi treperiti u sjecanju
poput dalekih zamirucih svjetala. Misli mi zauzdase nevidljive konje,
koji me ponesose u davno prohujali dio mog Zivota. Pocese me njezno
voditi. Sa svakim njihovim korakom, vrati se jedan dan, vratise se dani i
brojne godine koje sam proveo u gimnaziji u Dimjatu. Vratise se s njima
djecacki snovi i carolija Dimjata, koja ih je vitlala i poigravala se s
njima, vratise se zelje moje mladosti, vodeci me samog, izgubljenog, u
svijet prekriven nekom lirskom izmaglicom, Sto obavija ljude, samocu i

tisinu. V7

16 Yasuf *1drTs, “al-Sahada®, ’Arhas layalr, al-Qahira, 1967, 18.

17U ovom dijelu citiranog odlomka ponudila sam vlastiti prijevod budu¢i da u pri-
jevodu koji je koriSten kao dio korpusa za izradu rada nije u potpunosti sacuvan
piscev sintakticki postupak: Lik coveka sevnu mi kroz glavu kao munja, kao daleka
prigusena svetlost i preko nevidljivih konaca poveza me s uspomenama iz jednog
dalekog vremena mog Zivota. A upravo je ovaj covek povukao te konce secanja.
Navrese secanja na dane, odnosno godine koje sam proveo u gimnaziji u Dumjatu.
Sa tim uspomenama navalise i decacki snovi i ¢ari Dumjata, i razna zbivanja ko-
Jja su nas tada zabavljala. Nekakva romanticna magla obavijala je ljude, tisinu i
usamljenost. Yusuf ’1dris, [Jusuf Idris], “Svedocanstvo, Antologija kratke arapske
price. Prijev. Rade Bozovi¢, Bagdala, Krusevac, 1986, 52. U drugom dijelu odlom-
ka posluzit ¢u se objavljenim prijevodom.
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Setio sam se zgrade gimnazije i njenog prostranog dvorista, dece i deca-
ka koji su se zabavljali svojim ofucanim i zapustenim fesovima. Naviru
secanja koja me vraéaju u malu ucionicu, na moju klupu napred. Pri-
secam se Mustafa-efendije, nastavnika hemije koji je svojim ogromnim
telom skoro sam ispunjavao ucionicu, njegovog velikog trbuha, kratkog
vrata, skrivenog iza debelog sala podvaljka, koji se spustao od celjusti,
njegovog ugojenog lica, krupnog, njegovog izbledelog sakoa koji je bio
veoma kratak za to telo, pantalona koje su skoro pucale na nogama,
pa su vise licile, onako tesno pripijene uz noge, na kakve duge carape,
njegovog sporog govora i dugih pauza koje [je] cinio dok je nesto
objasnjavao, toga kako bi, kada bi pao u odusevijenje, poceo da dahce
i vadio zguzvanu maramicu da bi obrisao znoj koji mu je kapao s lica.'8

Efekat sudjelovanja sadrzaja i forme snazno se naglaSava figurom
gradacije, a poviSena stilogenost ostvarena je i upotrebom metafora i
personifikacija u prvom dijelu navedenog odlomka teksta, a posebno
prosirene metafore sje¢anja. Cilj koji pisac ovakvim nagomilavanjem
homofunkcionalnih jedinica postize na planu sadrzaja jeste plasticno
slikanje glavnog junaka u pri¢i, njegov detaljan opis koji je tim vise
stilogen budu¢i da nije opis nego slika, jasna i potpuna, $to izranja na
povrSinu svijesti u metafori sje¢anja iskazanoj metaforom sje¢anja.'”
Vrijeme se u ovoj narativnoj figuri zaustavlja, gubi, biva uhvaéeno u
trenutku sjec¢anja, koji nas vodi kroz naredne stranice price.

U karakterizaciji glavnog junaka, koju Jusuf Idris gradi kako vra-
¢anjem kroz vrijeme u opisu sjec¢anja pripovjedaca tako i u trenutku
sadasnjosti 1 slucajnom susretu dvojice ljudi, posebnu paznju privlaci
sintakti¢ka struktura pasusa u kojima progovara sam Mustafa-efendija.
Duge re€enice sa nizovima homofunkcionalnih jedinica u kojima se
reduplicira sintakticka struktura fraza uz centralnu ulogu atributa u

18 Yiisuf *Idris, [Jusuf Idris], “Svedo¢anstvo*, 52.

19" Vige autora u analizi jezika u kratkim pri¢ama Jusufa Idrisa posveéuje paZnju upra-
vo slikanju likova u njima. Tako Roger Allen isti¢e kako Idris ,,prikazuje siromasne
onakvim kakve ih vidi i dozvoljava golim ¢injenicama i njihovim implikacijama da
govore same za sebe, u ¢emu mu znatno pomaze upotreba jezika koji je jednostavan
i eksplicitan®. Roger Allen, “Yusuf Idris’s Short Stories: Themes & Techniques®,
u: Critical Perspectives on Yusuf Idris, ur. Roger Allen, Three Continents Press,
Colorado Springs, 1994, 15. Hasan Magidi, Muhammad *Amin Rudini i ‘A’isa
Bakangi pak Idrisovu objektivnost i otimanje emocijama u slikanju likova povezuju
s njegovim doktorskim pozivom. Vidi: Hasan Magidi, Muhammad ’Amin Ridin,
A’i%a Bakangi,*’Ibda‘ Yisuf *Idris fi al-qissa al-qasira: Tahlil wa naqd*, Quarterly
Journal of Contemporary Literature Studies, Vol. 3 (9), 2011, 105.
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formi relativne reCenice savrsen su medij za bujicu rijeci u kojoj Musta-
fa-efendija izbacuje svu frustraciju, muku i1 svekoliku izdaju od kojih je
satkan njegov zivot:

(...) fa-yukallimu-na ‘an al-gazzari ’alladi hada‘a-hu, wa bd‘a la-hu
ratla al-lahmi talatatu ‘arba‘i-hi ‘izamun, wa hadimi al-likandati
‘alladt "akala min al-baqr qit ‘atayni kabiratayni hina "arsala-hu yaswi
al-lahmata, wa kayfa 'asbaha data marratin fa-wagada hafizata-hu qgad
‘ihtafat wa fi-hd itnani min al-gunayhati.

Wa yuhadditu-na ‘an "ibni-hi "alladi yagwri al-bandata fi misra, wa "alladt
rasaba talata marratin fi al-sanati al-wahidati min "agli hawayati-hi,
wa ‘an ‘imra’ati-hi "allati ta’ba "an taskuna Dimydta, wa ’allati yursilu
la-ha fi "awwali kulli Sahrin mu ‘zama mahiyyati-hi.>°

(...) Pricao bi nam o mesaru koji mu je podvalio i prodao mu kosti ume-
sto mesa, o posluzi u hotelu koja bi i tu malu kolicinu mesa skoro pojela
dok bi mu je ispekla i donela, o tome kako je jednom ustao i utvrdio da
mu je nestao novcanik sa dve funte, o svome sinu koji juri devojke po
Kairu i koji je tri puta pao u toku jedne godine zbog svog hobija, o svojoj
supruzi koja ne zZeli da zivi u Dumjatu i kojoj na pocetku svakog meseca
posalje veci deo svoje plate.*!

(...) bada’a yuhadditu-nt hadita al-’insani ‘an al-madarisi ’allati ta-
naqqala fi-ha, wa ‘an al-wizarati "allati tadinnu ‘alay-hi bi-al-daragati,
wa ‘an zumald’i-hi ’alladina ’asbahii nuzzaran wa huwa ld yazalu
mudarrisan, wa ‘an ‘imra’ati-hi ‘allati tallaga-ha, wa nafaqati-ha
‘allatt tastagriqgu murattaba-hu, wa ’ibni-hi ’alladr taraka al-madarisa
wa dahaba yumattilu fi al-sinama.>

(...) poce mi pricu o Skolama kroz koje je, u meduvremenu, prosao, o
ministarstvu koje ga ne unapreduje, o kolegama koji su postali direktori
a on ne, o supruzi koja ga je ostavila, o plati,”> o sinu koji je napustio
Skolu i otiSao u filmske glumce.**

20
21
22
23

24

Yasuf *Idris, “al-Sahada“, 19.

Yasuf ’1dris, [Jusuf Idris], “Svedocanstvo®, 53.

Yasuf *Idris, “al-Sahada, 22.

U prijevodu je na ovom mjestu izostavljena relativna recenica koja ucestvuje u
formiranju figure paralelizma. Prijevod koji vjernije odrazava strukturu recenice
je: o njenoj alimentaciji, na koju potrosi citavu placu.

Yasuf 'Idrs, [Jusuf Idris], “Svedocanstvo®, 54. Vrijedi napomenuti kako su relativ-
ne recenice u ovom i prethodnom odlomku teksta nerestriktivne, tako da bi trebale
biti odvojene zarezima.
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Figura paralelizma koju grade reduplicirane sintakticke strukture ima
dvojaku ulogu. Na planu sadrzaja, ona ,,dozvoljava golim ¢injenicama
1 njihovim implikacijama da govore same za sebe“. Na planu forme,
sintaksa je 1 ovdje u ulozi slikanja. Redupliciranje sintakticke strukture
u nizovima homofunkcionalnih jedinica izrasta u pulsiranje metaforicki
oslikane nezaustavljive bujice rijeci.

SAVRSENI KRUG KUCE MESA

U pri¢i Bayt min lahm, u prijevodu Kuca mesa, Jusuf Idris na samom po-
Cetku price ponovo poseze za tfilmskim efektom. Nizom kratkih reenica
kojima pri¢a pocinje, kroz nekoliko nominativnih, dvoc¢lanih imenskih
ili pak kratkih glagolskih recenica, pisac u krupni plan postavlja detalj
slike, koji 1 sam u narednom trenutku uranja u posvemasnju tamu:

Al-hatimu bi-giwari al-misbahi.

Al-samtu yahullu fa-ta‘'ma al-’adanu.

Fi al-samti yatasallalu al-"isba ‘u.

Yada ‘u al-hatima. F1 al-samti "aydan
yatfa’u al-misbahu. Wa al-zalamu ya ‘ummu.
Fi al-zalami, "aydan ta ‘ma al- ‘uyiinu.
Al-"armalatu wa banatu-ha al-talatu.

Wa al-baytu hugratun.

Wa al-bidayatu samtun.>

Prsten pored svjetiljke.

Tisina se spusta, osljepljuju usi.

U tisini se prikrada prst.

Stavlja prsten. U tisini

se gasi i svjetiljka. Tama obavija sve.
U tami i oci osljepljuju.

Udovica i njene tri kéeri.

Kuéa je jedna soba.

Pocetak je tisina.?®

25 Yisuf "Idris, “Bayt min lahm*®, Bayt min lahm, ‘Alam al-kutub, al-Qahira, 1971, 5.
26 Ponudila sam vlastiti prijevod kako bih oguvala sinesteziju i figuru ponavljanja.
Inace, struktura i ritam reenica u ovom odlomku u velikoj mjeri su preneseni i u
objavljenom prijevodu koji je posluzio kao dio korpusa: Prsten pored svjetiljke.
Tisina odjekuje u usima. Palac se neprimjetno vuce kroz tisinu. Gasi se svjetiljka.
Tama se siri. Osljepljuju oci. Udovica i njene tri kéeri. Kuca je jedna soba. Pocetak
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U ovoj ,,naslovnoj* proleptickoj slici, koja se pojavljuje poput ilustra-
cije uz tekst, a kojoj ¢emo moci svjedociti tek kasnije u prici, sadrzana
je prica u cjelini. TiSina, tama i sljepilo kao centralni motivi u prici,
njene glavne junakinje, mjesto radnje 1 trenutak koji je njena okosnica,
sve je iskazano u nekoliko kratkih recenica. Iako bismo ocekivali da se
nizanjem kratkih reCenica ritam kazivanja ubrzava, ovaj niz recenica
iznevjerava ocekivanja, zarobljavajuci cijelu pricu u stati¢nu sliku, koja
moc¢no simbolizira nemo¢ njenih junaka da se otrgnu iz njenog savrse-
nog kruga. Svjesno skretanje paznje na formu u ovom odlomku teksta
prisutno je u gotovo svakom njegovom elementu, od nominativnih
reCenica 1 kratkog, ogoljenog izraza, do inverzije, ponavljanja imenice
samt (tisina), personifikacija, metonimije 1 sinestezije u kojoj tiSina
zasljepljuje usi, a tama oci.

Ipak, stilogenosti postupka Jusufa Idrisa tu nije ni blizu kraj. Naime,
isti ovaj niz recenica, podijeljen u dva dijela i uz dodavanje po jedne
seme kvaliteta pojavljuje se pred sami kraj price, tvorec¢i tako figuru
ciklosa, tj. okruzenja kao visestruku narativnu figuru. Prica je sadrzana
u slici koja se ponavlja na njenom pocetku i kraju, a ispricana izmedu
dvije slike.

Prvi dio odlomka ponavlja se u trenutku kada se krug kuce mesa
konac¢no zatvara, kada i treca, najmlada kéerka postaje dio igre prste-
na, mucne zavjere gladnih. Osim dodatne seme kvaliteta, fraze sahib
al-dawr, u znaCenju dolazenja na red u igri prstena, u ponovljenom je
odlomku umjesto paratakse prisutan polisindet, koji kao da, sa svakom
novom recenicom, jos jace naglasava svaki segment slike, njen automa-
tizam, mehaniku, njenu neizbjeznost, neporecivost 1 uzas.

Drugi dio odlomka s pocetka pri¢e ponavlja se kada i slijepac ko-
nacno odabire tiSinu dugo nakon §to su u toj novoj, mracnoj, sramotnoj
tiSini, jedna za drugom, iScezle majka i kéerke. Ovim dijelom teksta u
figuri okruzenja uokvireno je, zapoceto 1 zavrSeno razvijanje centralnog
motiva u pri¢i, motiva tisine. Postupak njegovog razvijanja, uz opisanu
figuru okruzenja, najbitniji je element u ostvarivanju kohezije price.
On se realizira kako izgradnjom antitetickog kontrasta izmedu imenice
samt 1 imenice sawt (zvuk) 1 njenih onomatopejskih hiponima i pareg-
menonskim ponavljanjem korijena smt tako 1 sintaktickim postupkom

Jje ¢utanje. Yisuf *1dris, [Jusuf Idris], “Kuc¢a mesa®, Sejh-baba i druge pripovijetke,
Prijev. Hatidza Car, Matica srpska, Novi Sad, 1977, 55. U ostalim primjerima iz
ove pri¢e posluzit ¢u se vlastitim prijevodom kako bih u njemu pokusala u vecoj
mjeri sacuvati i prenijeti i sintakticki postupak Jusufa Idrisa.
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dodavanja novih atributa uz imenicu samt,?’ pocevsi od samtun tawilun
(duga tisina) 1 samtu intizarin®® (tisina isc¢ekivanja) na pocetku price, a
zavrs$ivsi sa:
Al-samtu al-mubtalifu al-garibu ’alladi "asbaha yalidu bi-hi al-kullu.
Al-samtu al-"iradiyyu hadihi al-marrata, la al-fagru la al-qabhu la
al-sabru wa la al-ya’su sababu-hu. 'Innama huwa ’'a‘maqu anwa ‘i
al-samti, fa-huwa al-samtu al-muttafaqu ‘alay-hi, ‘aqgwa "anwad‘i al-
‘ittifaqi, dalika "alladt yatimmu bi-la "ayyi “ittifaqin.>®
Drugacija, ¢udna tisina, u kojoj su svi poceli traziti spas. Namjerna
tisina ovog puta, uzrok joj nije ni siromastvo, ni ruznoca, ni strpljenje,
ni ocaj. To je najdublja vrsta tisine, sporazumna tisina, najjaca vrsta
sporazuma, onaj koji se postize bez ikakvog sporazuma.

Idrisove uglavnom kratke, koordinirane recenice postaju duze, oneo-
bicene, opterecene figurama zbijenim unutar nizova homofunkcionalnih
jedinica u opisima disanja glavnih junakinja u no¢i:

(...) Ft al-layli tatanataru ‘agsadu-hunna ka-’akwamin kabiratin min
lahmin dafi’in hayyin, ba‘du-ha fawqa al-firasi, wa ba ‘du-ha hawla-
hu, tatasd‘adu min-hda al-’anfasu, harratan, mu’raqatan, ’ahyanan
‘amiqata al-Sahigi.>°

27T Somekh spominje strukturalnu ulogu imenice samt i njenih derivata u pri¢i Bayt
min lahm. On inace zapaza prominentnu funkciju akustickih i ritmickih elemenata
u pri¢ama Jusufa Idrisa, posebno u njegovim kasnijim radovima, nastalim u Sezde-
setim i sedamdesetim godinama dvadesetog stolje¢a. U analizi strukturalne funk-
cije zvuka u nekoliko Idrisovih prica, Somekh razlikuje Cetiri stadija u razvijanju
unutarnjih psiholoskih previranja u glavnim junacima, koji su na nivou jezika odra-
zeni akusti¢kim motivima. Sasson Somekh, “The Function of Sound in the Stories
of Yuisuf Idris®, Journal of Arabic Literature, Vol. 16, Leiden, 1985, 95-104.
Iako Somekh u svojoj analizi pri¢u Bayt min lahm tek usputno spominje, i u njoj bi
se mogla izdvojiti Cetiri strukturalna dijela koja odrazavaju promjene u unutarnjem
svijetu njenih glavnih junaka, a iskazana su kontrastom izmedu tiSine i zvuka: (I)
nevina tiSina izrasla iz zalosti, koju prekida tek zvuk uc¢enja Kur’ana, (II) smijeh,
kikotanje, povlacenje tiSine pred zvukovima zivota, (III) nestajanje u tiSini prvo
majke, a onda i njenih kéeri, jedne po jedne, suprotstavljeno Salama, smijehu i pjes-
mi slijepog mladic¢a i (IV) apsolutna dominacija drugacije, cudne, namjerne tisine,
¢ije je zdanje ujedno i utoCiste 1 tamnica njenih junaka.

28 Yisuf ’Idris, “Bayt min lahm*, 6.

29 Yiisuf ’Idrs, “Bayt min lahm*, 13.

30 yisuf ’Idris, “Bayt min lahm®, 6.
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(...) Unoci su im tijela bila razbacana poput velikih gomila zivog toplog
mesa, neka na postelji, druga oko nje, dok se iz njih izvijao zvuk vrelog,
nemirnog disanja, ponekad prekidan dubokim uzdasima.

(...) Al-’anfasu al-talatatu tata‘ala, ‘amiqatan, harratan ka’anna-ha
mahmiimatan, sdahinatan, bi-al-siba tag’aru, tataraddadu, tanqati‘u,
‘ahlamu haramin taqta ‘u-ha. "Anfasun bi-’idtirabi-ha tatahawwalu ’ila
fahihin, fahthin ka-al-sahdi “alladi tanfutu-hu “aradin ‘atsa.>!

(...) Zvuci disanja triju kéeri se izdizu, duboki, vruci kao u groznici,
uzavreli, stenju, odjekuju, lome se, zabranjeni ih snovi kidaju. Ispreki-
dano disanje pretvara se u Sistanje, Sistanje poput jare koju bljuje Zedna
zemlja.

Ova mjesta poviSene stilogenosti, gdje se unutar figure sinatroizma
sudaraju metafore, personifikacije, poredenja tipa simile i figure ponav-
ljanja kao da koncentracijom figura slikaju skucenost prostora 1 elektric-
nu napetost usijanog zraka u kojem se stanovnice ku¢e mesa guse.

Konacno, 1 u pri¢i Bayt min lahm Jusuf Idris poseze za postupkom
ve¢ spomenute tekstualne antimetabole kao narativne figure, zamjenju-
ju¢i sintakticki polozaj, odnosno ulogu imenice sabb (mladic) 1 pridjeva
kafif (slijep) u imeni¢koj frazi al-kafifu al-sabbu (mladi slijepac).’* Do-
kidanje imenice 1 njeno zamjenjivanje pridjevom simboli¢ki odrazava
preobrazaj sljepila iz jedne od mladicevih osobina, neceg Sto mu je
Bogom dato, u bit njegovog postojanja, njegov svjesni izbor da ne vidi.

PUTOVANJE U SVIJET POTRGANIH RECENICA

U pri¢i al-Rihla, u prijevodu Putovanje, puni izraz pronalaze odlike
jezika Idrisovih kasnih kratkih prica, koje se u literaturi ¢esto porede s
jezikom poezije.*? Nominativne re€enice, parcelacija, inverzija** i nizo-

31 Yisuf ’Idris, “Bayt min lahm®, 10.

32 Yisuf ’Idris, “Bayt min lahm*, 12.

3 Vidi, npr., Cameron Lindley Cross, “Perspectives behind Translating House of
Flash by Yusuf Idris“, objavljeno 26. 09. 2015, University of Michigan College
of Literature, Science and Arts, Online, 2009, 6; Sasson Somekh, “Language and
Theme in the Short Stories of Yusuf Idris“, 94.

34 Dok S. Somekh u ¢estoj pojavi inverzije, odnosno pomjeranju glagola u finalnu
poziciju u re€enici u kasnim Idrisovim pricama vidi piS§€evu potrebu da ,,pojaca
osjecaj apsurdnosti svijeta i obrnute logike®, dotle M. Kurpershoek razloge za to
nalazi u utjecaju zurnalistickog stila i dijalekta na Idrisovu upotrebu jezika, kao i
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vi kratkih paratakticki povezanih reCenica sa obiljem figura ponavljanja,
metaforama, personifikacijama, antitetiCkim kontrastima u zajednickom
djelovanju postizu takav stepen zacudnosti da Citanje price dozivljava-
mo kao pomahnitalu jurnjavu izmedu usplahirenih recenica u kojima
figure sustizu jedna drugu i prelijevaju se jedna u drugu:

‘Anta wa ‘ana wa min ba'‘di-na al-tifanu. La tahaf. Sanarhalu halan
sanarhalu ’ila ba‘idin ba ‘idin. lla haytu la yanalu-ka "aw yanalu-
ni ‘ahadun. ’lla haytu nakinu ‘ahraran tamaman nahya bi-mutlaqi
quwwati-nd wa ‘iradati-na wa bi-la hawfin.>

Ti i ja, a poslije nas potop. Ne boj se. Putovacemo odmah, putovacemo
daleko, daleko. Tamo gdje niko nece ni mene ni tebe stic¢i. Tamo gdje
demo biti potpuno slobodni i Zivjeti svom snagom i Zeljama bez straha.’°

Ya hasaratu. Al-"isaratu "aglaqat. Al-niiru "ahmaru. Al-humratu talat.
‘Imtaddat. 'Asbahat zamanan. Al-zamanu yahmarru wa yatawahhagu.
Al-zamanu yahtariqu. "’ASammu ra’ihata-hu. Ra’ihatu gildin "adamiyyin
yahtariqu. Gildi “ana. Al-’asfaru yimidu. Al-hariqu yalta’imu. Al-
‘ahdaru. Al-sahmu al-muntaliqu al-’ahdaru. Al-niru al-mubdarru
yamtaddu yusbihu misahatin. Zar‘an wa nabatan wa ‘asgaran. Al-niiru
vahya. Yatagassadu. Yazharu. Al-’asfaru. Al-la "ahmaru. Al-"asfaru
qamhun. Al-gamhu yatamawagu. Al-mawgu ya ‘lii. Qimamu al-"asgari
tatamayalu. Ra’su-ka 'aydan yatamayalu.’’

Kakva steta. Semafor se zatvorio. Crveno svjetlo. Oduljilo se crveno. [
dalje crveno. Postaje vjecnost. Vjecnost se crveni i zari. Vjecnost gori.
Osjecam njen zadah. Zadah ljudske koze koja gori. Moje koze. Sijevnu
zuto. Pozar se prosiri. Zeleno. Strijela koja hita — zeleno. Zeleno svjetlo
se odulji, proteze, postade prostranstvo. Njive, rastinje, drvece. Svjetlo
ivi. Dobiva tijelo, cvate. Zuto. Ne crveno. Zuta je pSenica. PSenica se

talasa. Talas se diZe. Vrhovi drveca se njisu. I tvoja kosa leprsa.®

piscevu zelju da se otrgne okovima pravila modernog standardnog arapskog jezika.
Vidi: Sasson Somekh, “Language and Theme in the Short Stories of Yaisuf Idris®,
96-97.; Marcel Kurpershoek, The Short Stories of Yusuf Idris, 177-178.
35 Yasuf ’Idris, “al-Rihla“, Bayt min lahm, ‘Alam al-kutub, al-Qahira, 1971, 73.
Inace, stilogenosti ovog uvodnog odlomka snazno doprinose i figure sinatroizma i
gradacije iskazane dijelovima parcelirane strukture.
Yasuf ’Idris, [Jusuf Idris], “Putovanje”, Sejh-baba i druge pripovijetke, Prijev.
Jasna Sami¢, Matica srpska, Novi Sad, 1977, 61.
37 Ydisuf ’ldris, “al-Rihla®, 75.
38 Yiasuf ’1dris, [Jusuf Idris], “Putovanje, 62.

36
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lako nizove kratkih recenica nalazimo i u prici al-Rihla i u prici Bayt
min lahm u ovom radu, oni u dvjema pri¢ama imaju sasvim razlicite
uloge. Dok se u pri¢i Bayt min lahm nizom recCenica u figuri okruzenja
ostvaruje staticna slika, radnja je prikazana zamrznuta u vlastitom uzasu,
Cula odbijaju da osjete, vrijeme ne postoji, ne postoji niSta osim mucne
tame 1 zavjere tiSine, dotle u pri¢i al-Rihla nizovi reCenica na planu
sintakse slikaju emocionalno stanje glavnog junaka, njegove unutarnje
sukobe, izbezumljenost, suocenost s krajem. Osjecaj proticanja vre-
mena je naglasen, sveprisutan. Na jezi¢nom planu mu doprinosi brzo
smjenjivanje fragmenata slika kroz nominativne reCenice, parcelaciju 1
elipti¢nost izraza, koji kao da nam govore da nema vremena za recenicu.
Metafore, oblici i boje stapaju se u utrci s vremenom. Zeleno svjetlo na
semaforu stapa se sa rastinjem i drve¢em, prerasta u zuto i gubi se u za-
talasanim poljima pSenice. Bilo da ovo srastanje oblika i boja shvatimo
kao varku ¢ulne percepcije zbog brzine kretanja automobila, ili pak kao
sumanuto utrkivanje misli u psihickim previranjima glavnog junaka,
¢injenica je da ga Jusuf Idris viSe nego rije¢ima slika upravo formom:
ogoljelim, potrganim recenicama. Sveprisutne u njima, figure ponavlja-
nja imaju dvostruku ulogu: anadiploze, anafore i1 epifore ucestvuju kako
u gradenju dinami¢nog ritma tako i u ostvarivanju kohezije.

Uz visoku koncentraciju drugih figura, posebno tropa, medu kojima
dominiraju metafora i personifikacije, ¢lanovi figura ponavljanja nerijet-
ko stoje u antitetickom, paradoksnom, ili pak oksimoronskom kontrastu:

(...) 'Anta min gili al-qitari. Al-gitari "alladi la hiyara fi-hi, la tahtaru
illa ‘ubudiyyata-ka, "ana min gili al- ‘arabati. Al-hurriyyatu ‘arabatun.
Al-ra’yu ‘arabatun. Wahda-ka tuhaddidu mata wa ‘ayna, wahda-ka
ta ‘dilu. Tamdi. Taluffu. Tadiru. Al-nihayatu fi yadi-ka lahzata turidu.®
(...) Ti si generacija vozova. Vozova bez kojih se ne moze, ti ne mozes
bez svoga ropstva; ja sam generacija automobila. Sloboda, to su kola.
Misljenje, to su kola. Sam odredujes kada i kuda, sam se predomisljas.
Ides. Savijas. KruZis. Kraj je u tvojoj ruci onoga casa kad zaZelis.*°

(...) 'Ana Sahsiyyan bi-’istimrarin ‘uridu ‘an ‘abda’a, hatta nihayati,
‘uridu-ha bidayatan, fa-"ana la "uhibbu al-nihayata. Al-nihayatu sahfun
wa diqu ‘ufugin. Ma ‘arwa ‘a ‘an nabda’a da’iman, wa ‘an nabda’a bi-

39 Yisuf ’Idris, “al-Rihla®, 75-76.
40 yisuf ’Idris, [Jusuf Idris], “Putovanje®, 62-63.
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‘an nabda’a, wa ’an takiina al-bidayatu bidayatan li-bidayatin "agadda
wa ‘amta‘a.t!

(...) Ja licno neprestano Zelim da pocinjem, do svog kraja. Zelim da moj
kraj bude pocetak, jer ja ne volim kraj. Svrsetak je glupost i suzenost
vidika. Kako je divno da uvijek pocinjemo. Pocinjemo i pocinjemo, i da
pocetak bude pocetak jednog novijeg, sladeg pocetka.*?

(...) Lam ya‘ud hundka manasun. 'Immd hayati aw mawtu-ka. Lam
ya ‘ud hundka mandsun. La budda 'an tantahiya "anta li-’abda’a "ana.*?
(...) Nema vise prolaza za vazduh. 1li moj zivot ili tvoja smrt. Nema vise

prolaza za vazduh. Moras skoncati da bih ja zapoceo.**

(...) Wa “astansiqu al-hawd’a, al-hawad’a al-naqiyya alladi laysa fi-hi
‘abadan tilka al-ra’ihatu al-mal ‘unatu al-galiyatu.. Ra’ihatu-ka.*

(...) Udisem zrak, cisti zrak, u kojem nema nimalo onog prokletog dra-
gog mirisa. Mirisa tebe.*¢

Bilo da se pri¢a al-Rihla odvija na nivou ambivalentnog odnosa oca

i sina, smjene generacija, ljubavi i suoGenosti s osje¢ajem gubitka,* ili
pak zadire u iskustvo incesta, viSestruko kompliciranog odnosa oca i
sina, a na simbolickom planu slika odnos izmedu Nasera i napa¢enog
egipatskog naroda, ustajanje iz mrtvih 1 putovanje kao paradigmu
stragnog suda,*® paznju nam privladi upravo Idrisova upotreba sintakse,
njegove zadihane, ,,izbezumljene®, elipti¢ne recenice. Ostavljajuci Sirok
prostor za interpretaciju, one hvataju, zarobljavaju Citatelja u svoj svijet,
vode¢i ga na putovanje traganja za znacenjem.

41
4
43
44
45
46

47

48

Yusuf ’Idris, “al-Rihla®, 76-77.

Yasuf ’1dris, [Jusuf Idris], “Putovanje®, 63.

Yisuf ’1dris, “al-Rihla®, 79.

Yasuf ’1dris, [Jusuf Idris], “Putovanje®, 65.

Yasuf ’Idris, “al-Rihla“, 80.

Uz ovaj primjer ponudila sam vlastiti prijevod buduéi da u prijevodu koji je poslu-
zio kao korpus nije saCuvana figura oksimorona: Udisem vazduh, cisti vazduh, u
kome nece nikad biti takvog uzasnog prokletog zadaha... tvog zadaha. Yusuf ’1drTs,
[Jusuf Idris], “Putovanje®, 66.

Vidi: Mona N. Mikhail, Studies in the Short Fiction of Mahfouz and Idris, New
York University Press, New York and London, 1992, 38-39.

Vidi: Dalya Cohen, “‘The Journey’ by Yasuf Idris: Psychoanalysis and
Interpretation®, Journal of Arabic Literature, Vol. 15, Leiden, 1984, 135-138.
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ZAKLJUCAK

Analiza Cetiri kratke price Jusufa Idrisa, u kojima se pisac koristi sasvim
razli¢itim sintaktickim postupcima, ne zaustavlja se na ve¢ poznatoj
konstataciji da se jezik Jusufa Idrisa, zajedno sa njegovim temama i
motivima, promijenio i evoluirao od vremena njegovih prvih kratkih
prica do onih iz kasnog perioda. Naprotiv, ona pokazuje to da jezik
Jusufa Idrisa, bilo da je zgusnut i nabijen u dugim slozenim recenicama,
ili pak jednostavan, ogoljen 1 ekonomican, uvijek ¢ini ne samo krajnje
efikasno sredstvo za prenoSenje sadrzaja nego sa sadrzajem sudjeluje,
tvorec¢i tako novi plan znacenja na nivou narativnih figura.

Na isti nacin na koji Idrisove duge 1 sloZene recenice, bremenite
figurama kumulacije, gradacije i paralelizma, predstavljaju savrSen medij
za slikanje scena 1 likova iz Zivota egipatskih siromaha i ljudske nesrece,
plasticno 1 jasno, sa hirurSkom preciznos¢u doktora, njegovi nizovi
kratkih, isprekidanih i ispremetanih recenica savrSeno, sa pronicavoscu
psihijatra, izrazavaju poniranje u svijet ljudske duse, sukobe, osjecaj
krivnje, rastrganost izmedu ljudskih egzistencijalnih poriva i pravila koje
covjeku drustvo namece. Elipti¢nost, nedorecenost, metafori¢nost, sve-
kolika oneobicenost ovih reCenica uvlaci Citatelja u svoj svijet, goni ga
na traganje za smislom usred besmisla, za znaCenjem u svijetu apsurda.

ON FEATURES OF THE SYNTAX OF LITERARY
STYLE: SYNTAX AS MEANS OF PORTRAYAL IN
SHORT STORIES OF YUSUF IDRIS

Abstract

From the point of view of syntactic analysis, the main features of texts belong-
ing to literary style are the unlimited freedom and absence of rules which in
other functional styles dictate the characteristic use of syntactic patterns and
structures, as well as means of text cohesion. That is why it is difficult to
discuss the specific features of the syntax of literary style in general. Instead,
it is possible to analyze the use of syntax as an element of style of individual
authors, literary movements or genres.
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However, it is not the syntactic features that could be analyzed as building
blocks of unique, homogenous style of Yusuf Idris that served as motivation for
writing of this paper. Quite the contrary, the paper draws attention to markedly
different syntactic devices used by this writer in different short stories. The
central focus of the paper is the analysis of these syntactic devices in several
short stories of Yusuf Idris, which aims to show that the use of syntax therein
is not simply means or form used by the writer to convey the content of the
story. Actually, this syntactic warp and woof of the story, packed with various
syntactic figures, not only works together with the story content and tells one
part of it but often speaks louder than words, forming unique narrative devices.

Key words: expressive syntactic devices, figures of speech involving addition,
repetition, omission and permutation, narrative devices, short stories of Yusuf
Idris
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