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INDIJSKI KNJIZEVNI STIL:
DOMINANTNE ODLIKE U POEZIJI NA PERZIJSKOM |
OSMANSKOM TURSKOM JEZIKU

Kljucne rijeci: perzijska knjizevnost, osmanska knjizevnost, indijski knjizevni stil,
stilske figure, knjizevna bastina Bosnjaka.

Indijski knjizevni stil (sebk-i hindi), koji je nastao u perzijskoj knjizev-
nosti XVI stoljeca, a svoje zacetke imao joS u XV stoljecu, prosirio se
1 na osmansku knjizevnost XVII 1 XVIII stolje¢a, da bi kona¢no svoj
odraz pronasao u i divanskoj knjizevnosti BoSnjaka na perzijskom i
osmanskom turskom jeziku. Navedeni stil u razli¢itim dobima i sre-
dinama pokazivao je izvjesne otklone i specificnosti koje ne mozemo
naci kod njegovih prvih predstavnika. U ovom radu razmatrane su do-
minantne odlike indijskog knjiZzevnog stila u poeziji na perzijskom 1
osmanskom turskom jeziku, s posebnim osvrtom na knjiZzevnu bastinu
Bosnjaka na tim jezicima.

INDIJSKI KNJIZEVNI STIL U PERZIJSKOJ KNJIZEVNOSTI

S pocetkom XVI stoljeca vlast u Iranu uspostavlja safavidska dinastija
(1501-1736). Ta vladajuca porodica potjecala je iz iranskog Azerbej-
dzana, a njeni pripadnici su naglaSavali da su rodoslovljem vezani za
Sejha Safijuddina Erdebilija (Safiyoddin Ardabili), glasovitog iranskog
gnostika iz XIV stoljeca. Svi safavidski vladari bili su snazno okre-
nuti tesavvufu 1 gnosticizmu, $to je umnogome utjecalo na cjelokupne
drustvene, a time i kulturne prilike u carstvu. Kada je rije¢ o knjizevno-
sti, 1 to o poeziji, klju¢na reperkusija ovakvog svjetonazora i duhovne
profiliranosti safavidskih vladara ogledala se u tome da oni na svom
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dvoru nisu bili pokrovitelji niti jednog poetskog Zanra osim vjerske po-
ezije (Se‘r-e mazhabi). Ta Cinjenica predstavlja svojevrstan kuriozum,
posto je, osim ljubavne i1 panegiricke poezije, izvan interesa Safavida
ostala cak 1 gnosticka poezija (Se‘r-e ‘erfani); s obzirom na safavidsko
geneaolosko stablo, takav indiferentan stav prema gnostickoj poeziji je,
u najmanju ruku, neocekivan.

U navedenim okolnostima, kada viSe ne uzivaju ugled, pocasti i
privilegije kakve su njihovi prethodnici, a i oni sami, imali na dvo-
rovima ranijih vladaju¢ih dinastija, tokom XVI stoljeca perzijski
pjesnici ve¢inom napustaju safavidski dvor. Manji broj njih utociste
¢e pronaci kod osmanskih sultana, dok ¢e se vecina uputiti prema
Indijskom potkontinentu. Prema pojedinim izvorima, u Indiju se za-
putilo vise od sedamsto pjesnika i oko petsto pedeset spisatelja i na-
ucnika.! Mnogi od njih postat ¢e dvorski pjesnici vladarda mogulske
dinastije (1526-1627). Ta grupa pjesnika, medu koje spadaju Urfi
Sirazi (‘Orfi Sirazi, u. 1590), Talib Amuli (Taleb Amoli, u. 1626),
Kelim Kasani (Kalim Kasani, u. 1650), Saib Tabrizi (Sa‘eb Tabrizi,
u. 1675. ili 1676), Hazin Lahidzi (Hazin Lahigi, u. 1767) — a pri-
druzit ¢e im se 1 neki domicilni pjesnici sa Indijskog potkontinenta,
kao Sto je Bidel Dehlavi (Bidel Dehlawt, u. 1720) — ustolicila je u
okviru klasi¢ne perzijske knjizevnosti novi stil, poznat kao indijski
knjizevni stil (sabk-e hendi).?

Karakteristike poezije indijskog knjizevnog stila primjetne su i u
poeziji autora iz prethodnih knjizevnih razdoblja i stilova, po neki-
ma ve¢ kod autora iz XII stolje¢a. No, kako se u poeziji autora iz
navedenog razdoblja odlike imanentne indijskom knjizevnom stilu
susrecu u znatno manjem opsegu i na niskom stupnju frekventnosti,
vecina izvora o historiji i stilistici perzijske knjizevnosti saglasna je
oko toga da se rodonacelnikom indijskog knjizevnog stila, autorom
koji je ustolic¢io ‘novi manir’ (tarz-e nou) u okviru klasi¢ne perzijske

1 Ahmad Gol¢in Ma‘ani, Karwan-e Hend, Astan-e qods-e razawi, vol. I, Mashad
1369/1990, p. pang.

2 Ovaj kratak osvrt na genezu indijskog knjizevnog stila ukazuje na to da je stav
o historijskoj i drustvenoj neuslovljenosti razvoja knjizevnosti — koji zastupaju,
naprimjer, ruski formalisti — u ovom slucaju krajnje neodrziv. Potpuno suprotno ta-
kvom stavu, historijske i drustvene okolnosti u safavidskom Iranu imale su klju¢ni
utjecaj na knjizevne prilike tog doba, kako u samoj zemlji tako i u njenom okru-
zenju, i to na dva nivoa: s jedne strane, te prilike dovele su do zanrovskog reduci-
ranja pjesnickog stvaralastva u samom Iranu; s druge strane, spomenuti knjizevni
redukcionizam, proistekao iz drustvenih prilika, za posljedicu je imao razvoj novog
knjizevnog stila u okviru klasi¢ne perzijske knjizevnosti, i to izvan teritorije Irana i
perzijskog govornog podrucja.
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knjizevnosti, moZe smatrati Baba Fagani Sirazi (Baba Fagani Sirazi),
pjesnik iz XV stoljeca.’

Na dijahronijskoj vertikali, poezija indijskog knjiZzevnog stila pred-
stavlja odstupanje od stilskih normativa poezije iz prethodnog perioda,
tj. razdoblja vladavine dinastije Timurida (1370-1501). U isto vrijeme,
na sinhronijskoj ravni, paralelno s etabliranjem indijskog knjizevnost
stila odvija se jo$ jedan proces odstupanja od poetskog stila dominant-
nog tokom timuridske epohe, koji je rezultirao profiliranjem isfahan-
skog knjizevnog stila (sabk-e esfahant); njegovi su protagonisti pjesnici
koji su prihvatili novu drustvenu, duhovnu i kulturnu klimu u safavid-
skom Iranu — i pored zanrovskih ograniCenja na koja je ranije ukazano
— i pronasli uto¢iste na safavidskom dvoru.* Posto je tema ovoga rada
definirana znatno uze, o isfahanskom knjizevnom stilu, njegovim do-
dirnim tackama i razlikama u odnosu na indijski knjizevni stil ovdje
nece biti rijeci.

Kako je ve¢ naznaceno, nove prilike ustanovljene nakon uspostavlja-
nja vlasti Safavida dovele su do dramati¢ne izmjene drustvenog statusa
poezije, pjesnika i1 pjesniStva u Iranu u odnosu na ranije vrijeme. U tom
razdoblju historije Irana poezija gubi svoj elitisticki karakter; njome se
sve manje bave uski krugovi obrazovanih pripadnika visokog staleza,
tijesno vezanog za dvor 1 krunu. Ubrzani razvoj zemlje i jacanje pojedi-
nih gradskih sredista — prije svih prijestonice Isfahana — kao i dosezanje
relativnog socijalnog i ekonomskog blagostanja, dovest ¢e do toga da
se pjesnisStvu okrenu pripadnici nizih drustvenih slojeva: ¢inovnici, ze-
mljoposjednici, trgovci i zanatlije. Sljedstveno tome, srediste poetskog
zivota biva “izmjeSteno” sa dvora; umjesto raskoSnih salona i odaja
u kraljevskim palatama 1 vilama visokog plemstva, Zilom kucavicom
poetskog stvaralastva i njegova predstavljanja publici postaju bazari,
kafane 1 trgovi. Na tim mjestima, dakako, postepeno se formira i novi
krug recipijenata, koji dijele isto porijeklo, socijalni status i obrazovni
nivo sa novopecenim autorima koji im se obracaju.®

U takvim okolnostima, kada radikalno biva izmijenjen socijalni,
obrazovni i psiholoski profil stvaralaca s jedne i recipijenata s druge
strane, sasvim je razumljivo da i sama poezija nastala u safavidskom
periodu poprima znatno drugacije poeticke odlike od onih koje su

% Vidjeti: Zabihollah Safa, Tarix-e adabiyyat dar Iran, vol. 1V, Tehran 1373/1994,
p. 414.

4 Vidjeti: Doktor Mohammadreza Safi‘T Kadkani, $G ‘er-e Ayeneha, Tehran 1385/2006,
pp. 38-39.

5 O tome vidjeti: Doktor Siriis Samisa, Sabksenasi-ye Se ‘r, Tehran 1381/2002, pp.
284-287.
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prevladale u poeziji stvaranoj u ranijim razdobljima iranske historije,
tj. u okviru ranijih knjiZzevnih tokova 1 stilskih pravaca dominantnih
u klasi¢noj perzijskoj knjizevnosti. U svjetonazorskom smislu, pripad-
nike srednjeg i1 niskog drustvenog staleza, bilo da je rije¢ o autorima
ili recipijentima, odlikuju naturalizam (tabi‘atgeray) i partikularizam
(goz’igerayi), kao 1 promisljanje o obi¢nim, svakodnevnim Zivotnim
pitanjima. Nivo njihova saznanja zasnovan je na osjetilnoj spoznaji
(ma‘refat-e hessi) te opipljivoj, objektivnoj stvarnosti. Stoga je i po-
ezija autord s ovakvim mentalnim 1 intelektualnim karakteristikama u
skladu sa razinom spoznaje Sirokog puka, a njezin je jezik jednostavan
i blizak kolokvijalnom narje¢ju.®

Premda je u pojedinim izvorima definirano dvadesetak karakteri-
stika poezije indijskog knjizevnog stila,” treba uzeti u obzir da stepen
frekventnosti mnogih od njih nije visok; osim toga, u poeziji autora iz
ranijih knjizevnih razdoblja i stilova neke od tih osobenosti javljaju se
znatno frekventnije. Uzimajuci u obzir upravo frekventnost kao kljucni
kriterij, izrazitim karakteristikama indijskog knjizevnog stila, osobe-
nostima koje se u poeziji navedenog stilskog pravca javljaju u znatno
vecoj mjeri nego u poeziji drugih razdoblja i stilova klasi¢ne perzijske
knjizevnosti, mogu se smatrati sljedece:

— paradoksalna slika (taswir-e motanaqez)

— sinestezija (hessamizi)

— personifikacija (tasxis)

— apstrakcija (tagrid)

— proporcionalno navodenje (mo‘adele) motiva u oba polustiha jednog
distiha.®

U nastavku rada razmotrit ¢emo svaku od navedenih karakteristika.

Paradoksalna slika

U zapadnoj stilistici, pod paradoksom se podrazumijeva “povezi-
vanje takvih pojmova koji u biti protivrjece jedni drugima u suvisloj
reCenici”.® Rije¢ je o, pojednostavljeno kazano, proSirenom oksimoro-
nu — dok se oksimoron realizira u sintagmi, paradoks se ostvaruje na

& Usporediti: Dr Ahmed Tamimdari, Istorija persijske knjiZevnosti, s persijskog pre-

veo mr. Seid Halilovi¢, Beograd 2004, str. 131.

" O tome vidjeti: Farhangname-ye adabi-ye farst, Tehran 1376/1997, pp. 795-796;
Danesname-ye zaban wa adab-e farst, vol. 111, Tehran 1388/2009, pp. 600-603.

& Usporediti: M. S. Kadkan, $a ‘er-e..., p. 40.

® Recnik knjizevnih termina, Beograd 1985, str. 523.
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receni¢nom ili tekstualnom nivou.* U paradoksalnim slikama, koje pje-
snici indijskog knjizevnog stila grade veoma Cesto, navode se naizgled
protivrje¢ni iskazi koji su istiniti “na jednom dubljem nivou smisla”.™
Kao primjere ove stilske figure u poeziji pjesnika indijskog knjizevnog
stila navest ¢emo po jedan distih od Saiba Tabrizija i Urfija Sirazija.

Moyl sl ST I 8 oy U5 5
Wasl az heirat-¢ sarsar godayi Sode ast
Dar del-e bahr gohar taleb-e ab ast mga

Od silne smetenosti, susret je postao razdvojenost
U srcu mora, ovdje, dragulj za vodom traga

Sl 3T O gy s LI 1 55
WCN\AJ\}A;)J W}ﬁ Cawd 6&;-*‘*%}
‘ESq az talab-e sohbat-e Rezwan azad ast
Zohd ast ke dast-e hawasas dar kamar-e Tst

Ljubavi ne treba'* da s Ridvanom?® bliskost trazi
SuzdrZljivost rukom strasti za pas ga grabi

I dok je prvi primjer paradoksalne slike u distihu Saiba Tabrizija
potpuno jasan — susret s voljenom doveo je zaljubljenog pjesnika do
takvog intenziteta osjecanja, tolikog uzbudenja, zbunjenosti i smetenosti
da viSe nije ni svjestan toga da se nalazi u njenoj blizini; stoga mu se
susret s voljenom doima kao razdvojenost — za drugi distih neophodan je
odreden interpretativni zahvat. Ovim distihom, znacenjski vrlo slojevitim,
Urfi Sirazi krajnje istandano iskazuje motiv odricanja od oba svijeta, koji
u gnostickoj poeziji zavrjeduje status toposa. Rije€ je o, na prvi pogled,
zacudujucem, neocekivanom, pa Cak i1 blasfemicnom stavu duhovnih
putnika o tome da ih ne zanimaju blagodati ni ovoga niti Onoga svijeta, te
da ¢ak nemaju ni straha od moguce kazne na Onome svijetu; jedino cemu
oni teze jeste susret sa Apsolutnom Egzistencijom (Wogud-e Motlaq) 1
utapanje vlastitog partikularnog bi¢a u Njoj. Prema tome, ljubav (‘esq)
kao neophodan uvjet i sredstvo spoznaje Bozije egzistencije, koja gnostika

0 Vidjeti: Marina Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika, Sarajevo 2001, str. 332.

11 Zdenko Lesié, Teorija knjizevnosti, Sarajevo 2005, str. 288.

12 Diwan-e Sa’eb Tabrizi, vol. I, Be ku$e$-e Mohammad Qahreman, Tehran 1386/2007,
p. 236.

18 Diwan-e ‘Orfi, http://www.sufi.ws/books/download/farsi/divan-orfi.pdf, p. 17.

14 Literarni prijevod glasi: “Ljubav je slobodna od toga...”

15 Prema islamskom vjerovanju, melek zaduZen za ¢uvanje DZenneta.
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dovodi do njegova cilja, tj. moZe ga dovesti; na gnostickom putu nema
nikakvih garancija za njegov pozitivan konac¢ni ishod — i u ovom slucaju
simbolizira gnosticki put, a 1 samoga gnostika, nema nikakvih aspiracija
prema Dzennetu, metonimijski olicenom u njegovu Cuvaru, meleku
Ridvanu. Takve teznje moze imati samo onaj ko svoju vezu sa Bogom
gradi sa pozicije suzdrzljivosti (zohd), tj. temeljem nauka propisanog
Serijatom. Za takve, po misljenju gnostika, u odnosu s Bogom nije ni bitno
nista drugo osim obecanih nagrada i naslada u Dzennetu. Njihovu potpunu
usmjerenost ka tom cilju pjesnik naglasava paradoksalnom slikom, u kojoj
se suzdrzljivosti pripisuje osobina strastvenosti. Sljedbenici Serijata, prema
gnostickom stanovistu, suzdrzljivi su u svemu osim u zelji da se domognu
Dzenneta i nagrada koje su njegovim ziteljima obecane. Ta njihova zelja,
1 pored snazno naglasene suzdrzljivosti u svim drugim okolnostima i
slu¢ajevima, nerijetko poprima razmjere strasti.

Sinestezija

Sinestezija je stilska figura u kojoj se, kroz metafori¢ko zamjenjivanje
pojmova, ostvaruje stapanje dviju ili viSe osjetilnih oblasti, tako da
dolazi do mijeSanja culnih utisaka (slusno-vidnih, vidno-dodirnih,
mirisno-slusnih i sl.).”” U poeziji pjesnika indijskog knjizevnog stila
veoma je frekventna. Ovdje ¢emo navesti jedan primjer sintestezije iz
Divana Saiba Tabrizija.

LS plgy o St LSPJjOT‘U o
BUS g ) 5 peds S LS o
Man na an darya-ye porsiiram ke xasptiSam konand
Ya be goftar-e xonak delsard az gtisam konand

Ja nisam uzburkano more, pa da me prekriju alge
Ili da rije¢ima hladnim od vrenja me obeshrabre?®

U navedenom distihu rije¢ima koje predstavljaju fenomen u sferi
slusnog (i eventualno vidnog, ukoliko je rije¢ o pisanom tekstu) utiska
pridaje se svojstvo hladnoce, koje je moguce osjetiti posredstvom cula

6 Ne treba prenebregnuti ni personifikaciju izgradenu u ovom distihu: pjesnik za-
mislja suzdrzljivost kao ljudsko bi¢e koje rukom, u metaforickoj genitivnoj vezi
(ezafe-ye este‘arT) usporedenom sa strascéu, nastoji da se docepa ¢uvara Dzenneta,
tj. Dzenneta samoga.

17 Vidjeti: Z. Lesi¢, Teorija..., str. 170.

¥ Diwan-e Sa’eb..., vol. III, p. 1271.

19 Literarni prijevod predikata glasi: “obeshrabrenim u¢ine”.
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dodira. Pjesnik, o€ito u stanju pojacane osjetljivosti, ovako izgradenom
sinestezijom naglasava da ga tude rijeci, ma koliko hladne (tj. grube,
nemilosrdne, bescutne...) bile, ne mogu odvratiti od toga da svoje
vrenje (tj. unutarnji zivot — bilo da je rije¢ o njegovoj duhovnoj ili
emocionalnoj dimenziji) vodi po vlastitoj zelji, onako kako on smatra
da je potrebno i primjereno.?

Personifikacija

Ova stilska figura definira se na nekoliko nacina. Prema jednoj
od definicija, rije¢ je o figuri koja se realizira “kad se predmetima,
prirodnim pojavama, Zivotinjama ili biljkama pridaju ljudske osobine,
ili kad se navode da govore kao ljudi.”? Temeljem jo$ jedne od definicija
personifikacije, koja je neSto uopéenija, personifikacija je “takva podvrsta
metafore ili sinegdohe kod koje se nezivim predmetima daju osobine
zivih predmeta.?? U raspravi o paradoksalnoj slici uzgredno smo ukazali
na personifikaciju u jednom distihu Urfija Sirazija;? ona je bliza prvoj
navedenoj definiciji. Ovdje ¢emo tome dodati 1 jedan primjer te stilske
figure kod Saiba Tabrizija.

IS5 (S R 0L S
M pen sre (s Ol can ) ols S

Ze bihii$ ‘enan-e nafs sarke$ mirawad az kaf
Magardan zirdast-e xab-e geflat magz-e hiiSam ra

Nesvjesnom jogunasto bjeze iz ruku uzde nefsa
Ne ¢ini moj bistri um podanikom sna nehaja

U navedenom primjeru, pjesnik zamislja nefs (dusu) kao neobuzdanog
cetveronosca, koji se nesvjesnom (tj. neopreznom, u stanja duse neupuc¢enom)

2 Qvdje treba skrenuti paznju i na vrlo uspjelu antitezu (tazadd), izgradenu u istom
polustihu: imenica vrenje (g08) ima ocitu antiteticku poziciju u odnosu na pridje-
ve hladan (xonak) i obeshrabren (delsard), pri ¢emu je ovaj drugi slozeni pridjev
izveden spajanjem imenice srce (del) i pridjeva hladan (sard), te predstavlja dio
slozenog infinitiva obeshrabriti (delsard kardan), u literarnom znacenju uciniti obe-
shrabrenim. Na taj je nacin veoma ekspresivno docarana razlika izmedu stanja u
kojem se pjesnik nalazi i zeli da bude, i onoga na $ta bi nedobronamjerni zeljeli da
ga navedu.

2 7. Lesi¢, Teorija..., str. 289.

22 M. Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika..., str. 324.

2 Vidjeti biljesku br. 14.

% Diwan-e Sa’eb..., vol. 1, p. 200.
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gospodaru otima iz ruku. Time je ovaj primjer personifikacije blizi drugoj
navedenoj definiciji, prema kojoj se predmetima 1 pojavama pripisuju
osobine zivih bi¢a uopce, a ne samo ljudi.®

Apstrakcija

Pod apstrakcijom se, u kontekstu stilistike poezije, podrazumijeva
izdvajanje (enteza‘) jednog ili viSe svojstava necega, uz iznosenje
suda (hokm) ili asocijacija (tada‘l) o tim izdvojenim svojstvima.
Najjednostavniji oblici apstrakcije vidljivi su u metaforickim genitivnim
konstrukcijama tipa “ruka sudbine”’; no, postoje i njeni znatno slozeniji
oblici, pri ¢emu su nerijetko i cjelovite pjesnicke slike iskazane u
formi iznimno slozenih apstrakcija. Ova stilska figura definirana je u
okviru stilistike perzijske poezije, i to prije svega kada je rijec o poeziji
indijskog knjizevnog stila, a veoma je frekventna u poeziji Bidela
Dehlavija.®® Ovdje ¢emo navesti jedan primjer apstrakcije u stihovima
Urfija Sirazija.

T 3 355 S B g3 oSS
Kasi ke barq-e mahabbat darii zanad atas
Ze tab-e saye-ye 1 aftab mistizad

Onaj u kome iskra ljubavi vatru raspali
Od vreline njegove sjene i Sunce sagori

Klju¢na leksema za razumijevanje apstrakcije u ovome distihu jeste
imenica barg; bez obzira na to koji prijevodni ekvivalent za nju bio
odabran — “iskra”, kako je u ovom slucaju ucinjeno, ili “munja”, $to
je takoder valjan prijevodni ekvivalent za navedenu imenicu, koji se
sasvim uklapa u kontekst — postupak apstrahiranja potpuno je jasan:
pjesnik zamislja ljubav kao neku vrstu prirodne pojave, bilo da je rije¢
o vatri ili oluji, ¢ija je iskra — ili munja, potpuno je nebitno — u stanju
razbuktati vatru u ¢ovjekovom srcu.?®

% QOstaje, dakako, otvoreno pitanje moze li se dusa smatrati Zivim bi¢em ili pojavom
(predmetom zasigurno ne); no, sasvim je sigurno da se ona ne moze poistovjetiti sa
cjelinom ljudskog bica.

% Vidjeti: M. S. Kadkani, S ‘er-e..., pp. 61-63.

2 Diwan-e ‘Orfi..., p. 72.

% Vrijedi, dakako, u ovom distihu uoéiti i oksimoronsku sintagmu vrelina sjene (tab-¢
saye), a konsekventno tome i hiperboli¢ku sliku sagorijevanja Sunca od vreline
sjene covjeka u ¢ijem je srcu raspaljena vatra ljubavi.
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Proporcionalno navodenje motiva u oba polustiha jednog distiha

Ova stilska karakteristika, koja se ostvaruje na sintaksickom nivou,
vaZzi za najizrazitiju 1 najprepoznatljiviju osobenost indijskog knjizev-
nog stila. Ona se najceSc¢e ostvaruje na taj nacin da pjesnik odabire je-
dan motiv koji je produkt njegova individualnog iskustva i formiran je u
njegovu subjektivnom, unutarnjem svijetu, tj. njegovoj svijesti (zehn);
taj motiv on iskazuje u okvirima jedne sintaksicke jedinice — recenice, i
to u formi jednog — obi¢no prvog — polustiha (mesra‘); potom za takav
motiv nastoji pronaci odgovarajuci, proporcionalni motiv u sferi objek-
tivnog (‘ein), bilo da je rije¢ o prirodnim fenomenima ili pitanjima iz
svakodnevnog zivota, kulture, tradicije itd., koji su produkt opceg ljud-
skog iskustva; taj motiv ve¢inom biva situiran u drugom polustihu.

Naravno, opisani model nije striktno odreden, a time ni jedini. U po-
eziji pripadnika indijskog knjiZzevnog stila zaticu se i rezultati obrnutog
procesa: motiv koji predstavlja produkt opéeg i objektivnog iskustva
moze potaknuti pjesnika da se prisjeti nekog vlastitog, subjektivnog
iskustva 1 iz njega razvije proporcionalan motiv, te da ta dva motiva
budu navedena obrnutim redom (tj. motiv objektivnog karaktera u pr-
vom, a motiv subjektivnog karaktera u drugom polustihu). Isto tako,
nije nuzno da u proporcionalnom odnosu uvijek stoje jedan motiv iz
sfere apstraktnog (ma‘qil) — kakvi su obi¢no motivi razvijeni iz pjesni-
kova subjektivnog iskustva —1 jedan motiv iz sfere konkretnog (mahsiis,
malmiis); moguce je da u proporcionalni odnos budu dovedena 1 dva
motiva apstraktne, odnosno dva motiva konkretne naravi.

Izmedu dva polustiha, koji u ovakvim sluc¢ajevima funkcioniraju kao
dvije reCenice, mogu biti uspostavljeni razliciti sintaksicki odnosi. Jedan
polustih moze, u odnosu na drugi, imati npr. funkciju zavisne uzrocne,
dopusne ili poredbene recenice, ili se javiti u poziciji argumenta. Me-
dutim, za pjesnika indijskog knjizevnog stila takve vrste sintaksickih
veza nemaju nikakvog znacaja; on se ne trudi da ih uspostavi, niti da ih
razvija 1 profilira. Za njega je jedino bitno da uspostavi odgovarajucu
smisaonu vezu (peiwand-e ma‘nay1) izmedu dviju recenica / dva polu-
stiha / dva motiva / dva iskustva. On ve¢inom ne poseZe za “uzvisenim”
temama niti za kompliciranim nau¢nim i teoloskim terminima i poj-
movima razumljivim isklju¢ivo odabranom, uskom krugu obrazovane
elite. (Podsjetimo — recipijenti pjesnika indijskog knjizevnog stila su
ljudi iz Sirokih, pa i najnizih slojeva drustva, iz kojih nerijetko potjece
i sam pjesnik.) U takvim okolnostima, kada je obrazovni nivo recipije-
nata nizak a njihova kognitivna sposobnost u znatnoj mjeri ogranicena,
jedini nac¢in da ih pjesnik zadivi, ostavi traga u njihovoj svijesti, jeste
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to da pronikne u tanahne veze iskustava razlicite naravi — objektivnih 1
subjektivnih, individualnih i pojedinacnih — potom da iskustva iz sfere
subjektivnog i apstraktnog priblizi mentalnim predispozicijama svojih
recipijenata, 1 to navodenjem iskustava iz sfere objektivnog i konkret-
nog, te da ta iskustva pretoci u smisaono povezane poetske motive,
smjestene u naglaSeno ogranicen tekstualni prostor dva polustiha jed-
nog distiha.?

Kao primjer ove sintakso-stilske osobenosti navest ¢emo po jedan
distih Saiba Tabrizija i Urfija Sirazija.

Slo slds 3ol Ll STHb e
0T s ey e I s 015 o
Ma‘ni-ye nazok nemayad gelwe dar delha-ye saf
Mitawan did helal-e ‘eid ra behtar dar ab

IstanCana misao ukaze se u srcima ¢istim
Mlad se mjesec moze bolje vidjeti u vodi

U gradnji ovoga distiha pjesnik je, oCito, krenuo od vlastitoga,
subjektivnog suda da su profinjena misao i(li) poruka prijemcivi i
razumljivi samo onima ¢ija je duhovna nutrina ¢ista, postedena bilo
kakve vrste zagadenosti. Potom, u drugom distihu, kao odgovaraju¢u
protutezu u sferi objektivnog, koja u isto vrijeme treba da omoguci
lakse razumijevanje subjektivne slike iz prvog polustiha, docarava sliku
mladoga mjeseca, €iji se odraz jasnije vidi u (bistroj) vodi.

G S0 ) O oo ol 5 (¢!

M ) Oh2r Ay 3 ol 25

Ei del hadis-e sabr Senidan ze bahr-e ¢ist
Zahr ast dar piyale ¢esidan ze bahr-e ¢ist

O, srce — pricu o strpljenju zarad cega slusati
Otrov je u €asi; zbog Cega ga jos 1 kusati

Nadahnuce za ovaj distih pjesnik je nedvojbeno pronasao u teSkom
emocionalnom stanju u koje je zapao. Prinuden na strpljenje, tj. trpljenje
odvojenosti od voljene, u prvom polustihu pjesnik retorickim pitanjem
izri¢e kako vise nije sposoban niti voljan slusati pricu o strpljenju, Sto bi

% Vidi: Doktor Taqi Parnamdariyan, Xane ‘am abri ast, Tehran 1389/2010, pp. 247-
-257; Hasan Hoseind, Bidel, Sepehri wa sabk-e hendi, Tehran 1387/2008, pp. 18-29.

% Diwan-e Sa’eb..., vol. 1, p. 430.

8t Diwan-e ‘Orfi...,p. 17.
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se ¢ak moglo interpretirati kao pjesnikovu nemogucnost i da pomislja
na strpljenje, tj. da o strpljenju “slusa srcem”. Tezina pjesnikova stanja u
drugom polustihu bivau potpunosti priblizena, razotkrivena, razjasnjena
recipijentu, 1 to slikom koja ima opéenit i posve konkretan karakter, a
u isto je vrijeme pozicionirana kao slozena metafora u odnosu na sliku
izgradenu u prvom polustihu: pricu o strpljenju pjesnik stavlja u ravan s
otrovom nasutim u ¢asu (tj. smjeStenim nadohvat ruke, stalno prisutnim,
¢ime se naglasavaju trajnost i nepromjenjivost pjesnikova stanja);
sljedstveno tome, sluSanje pri¢e o strpljenju u drugom je polustihu
poistovjeceno sa kusanjem otrova. U takvim okolnostima, ocaj izazvan
ljubavnim jadima i odvojenos¢u od drage navodi pjesnika na pomisao
da, kada stvari ve¢ jesu takve kakve su i ne daju se promijeniti nabolje,
kada osim strpljenja i trpljenja nema drugog izlaza, jedino Sto moze za
sebe uciniti jeste to da o svojim neda¢ama ne slusa i ne razmislja, posto
mu takav ¢in ne izgleda niSta manje nepodnoSljivim 1 pogubnim od
kuSanja otrova.

INDIJSKI KNJIZEVNI STIL U OSMANSKOJ KNJIZEVNOSTI

Osmanska knjiZzevnost u XVII stoljecu nastavlja razvijati klasi¢ni izri-
¢aj koji je svoj umjetnicki vrhunac i najuspjesnije predstavnike imao u
prethodnom, XVI stoljecu. Ipak, neke nove tendencije, odnosno novi
knjizevni tokovi uocljivi su u ovom periodu. Medu njima posebno mje-
sto zauzima tzv. indijski knjizevni stil, koji je posredstvom perzijske
usao u osmansku knjizevnost. Navedeni knjiZzevni stil, 1ako je prvobit-
no nastao u Indiji, preko perzijskih pjesnika prosirio se i na knjizevnosti
turkijskih naroda, prije svega na osmansku i azerijsku. U osmanskoj
knjizevnosti XVII stoljeca slijede¢i ovaj stil stasali su vrlo uspjesni 1
afirmisani pjesnici kakvi su N&’ili (N4’ili Kadim), Nesati, ismeti, Sehri
1 Fehim, a ni najvec¢i pjesnici XVIII stolje¢a, Seyh Galib i Nedim nisu
ostali van utjecaja indijskog knjizevnog stila.

Historicari turske knjizevnosti razli¢ito klasificiraju odlike indijskog
knjizevnog stila u osmanskoj knjizevnosti, ¢esto navodeci preko deset
karakteristika koje definiraju kao temeljne. Zanimljivo je da, iako se
neke od njih podudaraju sa stilskim karakteristikama indijskog stila u
perzijskoj poeziji, mnoge od njih ukazuju na udaljavanje osmanskih
pjesnika od perzijskih uzora i utjecaja. Ovdje ¢emo pokusati sumirati
rezultate istrazivanja turskih historiara knjizevnosti na ovom polju 1
zadrzati se samo na dominantnim karakteristikama indijskog knjizev-
nog stila u osmanskoj knjizevnosti.
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Kako je indijski knjiZevni stil u osmanskoj knjiZevnosti u prvi plan
stavio znacenje u odnosu na izri¢aj 1 formu, figure 1 tropi su se razvijali
u pravcu produbljivanja znacenja. Insistiranje na bogatstvu znacenja
zahtijevalo je veliku snagu imaginacije pjesnika, Sto ih je Cesto vodilo
u apstrakciju.

Apstrakcija

U osmanskoj knjizevnosti, kao u perzijskoj, apstrahovanje poetskih
slika postalo je dominantan postupak koji je Cesto uzrokovao teskoée u
razumijevanju poezije. [zdvajanjem jednog ili viSe svojstava necega, uz
iznoSenje suda ili asocijacija o tim svojstvima, nastajala je apstrakcija
koja se ocitovala u metaforickim konstrukcijama dubokog znacenja ili
Citavog niza povezanih znacenja. Ovakav postupak zapaza se posebno
u poeziji pjesnika Na’ilija, jednog od predvodnika indijskog knjizevnog
stila u osmanskoj knjizevnosti:

Gormez bizi ayinede ger ‘aksi de olsak
Pis-i nazar-i ‘akl-i hod-arada nihanuz (Sentiirk, 548)

Ne bi nas vidio sve i kad bismo odraz u ogledalu bili
Pred o¢ima uma $to se dotjeruje mi smo se skrili

U svom apstraktnom znacenju, navedeni distih ukazuje na sufijski
pogled na svijet koji dozivljava ljudski um kao odraz pojavnog, sposo-
ban da percipira samo ono §to spada u sferu pojavnog, dok se skriveno
znacenje, odnosno Sustina, moze spoznati samo srcem, odnosno lju-
bavlju (ask). Zbog toga je Na’ili opisao um kao onog ko se dotjeruje
pred ogledalom, odnosno kao nekog ko se bavi isklju¢ivo pojavnim,
nesposobnog da vidi nesto vise od pojavnog u svom odrazu. S druge
strane, spoznaja srcem ide mnogo dalje i podrazumijeva da je ¢ovjek
odraz bozanskog na ovom svijetu u kojem je on izgubio svoje ja, pa
je tako u svom odrazu skriven i on sam Sto je nevidljivo za “o¢i uma”
(nazar-i ‘akl).

Ovakav razvoj apstrakcije u osmanskoj poeziji aktuelizirao je teme
1 ideje iz tesavvufa. Naime, kako je poezija bila okrenuta apstrakt-
nom, dubini znacenja 1 imaginaciji, to je dovelo do okretanja pjesnika
unutarnjem svijetu, sto je opet bilo pogodno tlo za razvoj poezije su-
fijskog karaktera. Tako je u osmanskoj poeziji indijskog knjizevnog
stila tesavvuf postao vrlo privlacna tema, $to se posebno uocava kod
mevlevije Sejha Galiba ¢&ijim stihovima dominiraju bol i &eznja za
UzviSenim Stvoriteljem.



Indijski knjizevni stil: dominantne odlike u poeziji na perzijskom... 267

Paradoksalna slika

Sli¢no kao u perzijskoj knjizevnosti, vrlo je rasprostranjen postupak
stvaranja tzv. paradoksalne slike, odnosno da pjesnici, opisujuci odre-
dene pojmove, njima pripisuju neuobicajene karakteristike, Sto stvara
efekat zacudnosti. Primjere ovakvog umjetnickog postupka moguce je
vrlo €esto pronaci kod osmanskih pjesnika, a posebno kod najpoznati-
jih predstavnika indijskog stila kakvi su Naili-i Kadim 1 Seyh Gélib. U
jednom svom distihu Naili-1 Kadim kaze:

Pelas-pare-i rindi be dis i kase be-kef
Zekat-i mey viriiliir bir diyare dek gideriiz (Sentiirk, 552)

Oti¢i ¢emo u zemlju gdje se zekat na vino daje, sa zdjelom u rukama
I pocijepanom starom derviskom odorom na ple¢ima

Kako je poznato, prema islamskim propisima davanje zekata je oba-
veza svakog muslimana koja podrazumijeva izdvajanja iz viska imetka,
dok je vino strogo zabranjeno. Ovdje su ova dva pojma spojena u para-
doksalnu sintagmu koja izaziva zacudnost kod c¢itatelja. Ipak, ako ima-
mo u vidu drugi dio distiha, to ¢e nas obavezati da prvi stih tuma¢imo u
tesavufskom kontekstu, te pojam vina posmatramo kao sufijski simbol
za vjersku uputu, sredstvo kojim se rasplamsava ljubav prema Bogu.
Ovakvo konotativno znacenje sintagme ostavlja mogucénost za slojevi-
to Citanje, odnosno percipiranje cijelog distiha u misticCkom kontekstu.
Sli¢ne primjere moZemo naci i kod Seyha Galiba, a posebno je zaniml-
jiv sedmi bejt njegove nazire na gazel pjesnika Nabija:

‘Uriic-i eve-i pestiye zemin-i ser-biilendiden
Tevazu’paye-i rif’at tenezziil nerdibanimdir (Sentiirk, 624)

Kako bi se sa dna uzvisenosti na vrhunac niskosti uzdigao
Poniznost mi je stepen uzdizanja, a silazak stepeniste postao

Suprotni pojmovi objedinjeni su u sintagmama kakve su evc-i pesti
(vrhunac niskosti, bezvrijednosti) i zemin-i ser-biilendr (dno uzvisenosti,
dostojanstva). Na ovaj nacin pjesnik Zeli re¢i da se vrhunac skromnosti
moze dosti¢i prevazilazenjem pokudenih stanja duha, kao Sto je oholost.

Personifikacija

Kako se indijski knjizevni stil u osmanskoj knjizevnosti razvijao u
pravcu semanti¢kog produbljivanja poezije, vrlo ¢esto su pjesnici pose-
zali za izrazima u prenesenom znacenju. U ovakvom ozracju u poeziji
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su posebno postali naglaseni tropi kakvi su metafora i metonimija, a
posebno personifikacija (teshis). Seyh Galib u svoj naziri na jedan gazel
Nabija, najpoznatijeg osmanskog pjesnika 17. stolje¢a, kao i u mnogim
drugim svojim poemama cesto poseze za figurom personifikacije. U
takve primjere moze se svrstati 1 naredni bejt:

Fesadat olmasin ta intizdm-i kigver-i tende
Havis-i hamse nezzeirem ‘anasir pAsbAmimdir (Sentiirk, 624)

Kako u zemlji tijela ne bi pometnja nastala
Mojih pet ¢ula ¢uvarima, a Cetiri elementa straZzarima su postala

U drugom dijelu distiha ljudska ¢ula (havas-i hamse) okvalificirana su
kao Cuvari, dok su elementi (‘andsir) strazari koji bdiju nad zdravljem
tijela. Prema drevnoj medicini Cetiri osnovana elementa (zrak, voda,
zemlja 1 vatra) imala su ulogu u odrzavanju ravnoteze ljudskog orga-
nizma posredstvom cetiri tjelesne te¢nosti: krv, Zu¢, crna zu€ i sluz. Po-
veden ovim uvjerenjem pjesnik je ova Cetiri elementa (‘anasir) dozivio
kao personifikaciju strazara, Cuvara ljudskog tijela.

Proporcionalno navodenje / kontrast

Ova stilska karakteristika koja se ostvaruje na sintaksickom nivou, 1
vazi za najizrazitiju i najprepoznatljiviju u indijskom knjizevnom stilu u
perzijskoj knjizevnosti, ne moZe se na¢i medu dominantnim odlikama
ovog stila u osmanskoj knjizevnosti. Za razliku od iranskih histori¢ara
knjiZzevnosti, turski autori navode stilsku figuru tezat, kontrast ili antite-
zu, gdje se navode suprotna svojstva objekta poetskog izraza. Ipak, ovdje se
ne radi o pukom navodenju antonima (toplo—hladno, dugo—kratko, dan—noc)
ve¢ o mnogo kompleksnijem dovodenju u vezu ocito izrazenih proti-
vrjecnosti.*? Primjere kontrasta mozemo pronaci kod Seyha Galiba:

Zevki kederde mihneti rahatta gormiisiiz
Ayinedir bir birine subh u samimuz (Dilgin, 451)

Pronasli smo uZzitak u zalosti, patnju u spokoju
Nase zore i no¢i k’o ogledala jedne drugima nalikuju

Iako 1 ovdje, kao u proporcionalnom navodenju mozemo pronaci suo-
cavanje objektivnog, opéeg ljudskog iskustva sa subjektivnim, odnosno

%2 Dilgin, Cem. Tiirk Siir Bilgisi. Turk Dil Kurumu Yayinlari: Ankara, 1995, str.
449-451.
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iskustva Zalosti koje podrazumijeva drugacije emocije od subjektivnog
osjecaja uzitka, ono nije kao u perzijskoj knjizevnosti izrazeno na nivou
sintakse, odnosno sintaksicki povezanih polustihova, ve¢ pojedinih me-
dusobno suprotnih motiva navedenih u samom polustihu. Naime, odnos
protivrje¢nosti kao $to su noé—zora, uzitak—zalost i patnja—spokoj rea-
lizira se u okviru pojedinog polustiha, a ne Citavog bejta. Ovakvo do-
sta kompleksno navodenje antiteza uveliko podsjeca i na stilsku figuru
oksimorona, odnosno paradoksalne slike, gdje se, kako smo ve¢ ranije
rekli, susre¢u naizgled protivrjecni iskazi koji su istiniti “na jednom du-
bljem nivou smisla”. Oksimoron zapravo i jeste posebna vrsta antiteze,
odnosno kontrasta u kojem se dovode u vezu nespojivi pojmovi. U tom
smislu ponekad je tesko povuci jasnu granicu izmedu odredenih stilskih
figura zapadnog i orijentalno-islamskog parnasa. Ipak, veoma je vazno
da se prije svega radi o tzv. figurama misli, u koje spadaju 1 paradoks 1
antiteza, a koje djeluju na znacenjskom, semantickom sloju poezije, te
tako istiCu smisao pjesnickog izri¢aja. To nas upucuje na osnovnu ideju
indijskog knjizevnog stila u osmanskoj knjiZzevnosti, koja se razvijala u
smislu produbljivanja znacenja, tj. na semanti¢kom nivou.

U smislu produbljivanja znacenja poetskog izricaja, indijski knji-
zevni stil u osmanskoj knjiZzevnosti podsticao je pjesnike da pronala-
ze rijeci koje se rijetko koriste, cesto enciklopedijskog znacenja, $to
je dodatno otezavalo razumijevanje poezije. Tome je doprinosila Cesta
upotreba lancanih genitivnih veza koje su se ponekad protezale i kroz
cijeli polustih.

Sah-1 melekit-1 ars-paye
Mah-1 cebertit-1 fers-saye (Dilgin, 488)

Vladar Melekuta na Ar$* oslonjenog
Mjesec Dzeberuta Sto zemlju zasjenjuje

INDIJSKI KNJIZEVNI STIL U POEZIJI BOSNJAKA
NA PERZIJSKOM JEZIKU

Razmatrane osobenosti indijskog knjizevnog stila sadrzane su i u po-
eziji BoSnjaka na perzijskom jeziku. One su prepoznatljive u poezi-
ji Mahmud-pase Andelovi¢a (1420-1473/4), Mehmeda Resida (XVII
stolje¢e) 1 Ahmeda Hatema Bjelopoljaka (umro 1754).

Paradoksalna slika vrlo je frekventna osobenost poezije Mahmud-

-paSe Andelovica, ¢iji je pjesnicki pseudonim Adni.

% Ars§ — Bozije Prijestolje.
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Momie ol g 38 5 O) o2 SylgE &S
Xosam be mehnat-e 0 ‘Adniya mara bogzar
Ke xari-ye gam-e an hiir ‘ezz o gah-e man ast.

U patnji zbog nje dobro mi je, Adni — pusti me
Jer poniZenost u tuzi za tom hurijom moje dostojanstvo je

Sli¢no ovoj paradoksalnoj slici, u kojoj pjesnik svoje dostojanstvo
vidi u poniZenosti, u poeziji Mahmud-pase Andelovi¢a na perzijskom
jeziku Ceste su paradoksalne slike u kojima pjesnik svoju radost nalazi
u tugovanju za voljenom.®

U poeziji Ahmeda Hatema Bjelopoljaka na perzijskom jeziku, kao jedna
od frekventnih osobenosti indijskog knjizevnog stila uocljiva je sinestezija.

56 sk ST PR S
upjo VJLO 4...4\ J"""""‘"”JJ&’J}
Cist §irintar ze giiya’I-ye an tiiti-ye naz
Goz negaras nist dar ayine-ye ‘alam garaz
Sta je slade od rjecitosti te papige®” njezne
Sem odraza u ogledalu svijeta nema druge Zelje

U ovom Hatemovom distihu, rjecitosti koja je fenomen u sferi s/us-
nog utiska pridaje se svojstvo slasti, koje je moguce osjetiti posred-
stvom Cula okusa. Gradnjom ovakve sinestezije, po svemu sude¢i, zeli
se istaknuti dopadljivost, profinjenost i ljepota kazivanja voljene.

U Hatemovoj poeziji na perzijskom jeziku zatice se 1 personifikacija.
Kao zoran primjer gradnje te stilske figure navest ¢emo distih u kojem
pjesnik osobine ljudskog bica pripisuje Mjesecu.

U.J\ )Wbbmgfb
M&m@\ J; \.’JJCJJ)J

Maht ke kesad xatt-e ta’assof rox-e alas
Dar borg-e sorayya gazad angost-¢ helalas

% Divan-i Adni, Millet Genel Kiitiiphanesi, CD 1571, fol. 8b.

% Vidjeti: Divan-i Adhni..., fol. 9a, 9b i 10b.

% Divan-i Hatem, Stileymaniye Kiitiiphanesi, 281, p. 20.

¥ U klasi¢noj perzijskoj i turskoj knjizevnosti b b (tiitT) je simbol za “vjestog go-
vornika, ¢ovjeka €ije je rijeci ugodno slusati...” Vidjeti: Fehim Nametak, Pojmovnik
divanske i tesavvufske knjizevnosti, Sarajevo 2007, str. 246.

% Divan-i Hatem..., p. 19.
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Mjesec §to mu rumeno lice trpi brazde tuge
Medu Plejadama prste svoga luka grize

U poeziji Bosnjaka na perzijskom jeziku, kao jedna od izrazitih
osobenosti indijskog knjizevnog stila, zastupljena je 1 apstrakcija. Ovdje
¢emo kao primjer navesti jedan distih Mahmud-pase Andelovica.

F 05 35 & 2 Siy e sl
POosn Sy axsd ok gt ) s
Be pa-ye sarwqaddat har ke sar nazanad ¢iin gol
Delas ze xar-e setam bad goncewas porxiin

Ko god pred tvojim vitkim stasom ko cvijet glavu ne obori
Srce mu od trnja patnje ko pupoljak bilo puno krvi

U navedenom distihu pjesnik patnju zamislja kao biljku, $iblje, ili drvo
prekriveno trnjem, od kojeg stradavaju jo§ neprocvjetali cvjetni pupoljci.
Proporcionalno navodenje motiva u dva stiha jednog distiha najfrek-
ventnija je odlika indijskog knjizevnog stila koja je uocena u poeziji
Bosnjaka na perzijskom jeziku. Ovdje ¢emo, kao ilustraciju, navesti
jedan distih Mehmeda Resida, 1 to iz Pjesme u slavu cetvrtog halife Alije.

s 25 ooy 03 S5 S o3
Misezad gomle a‘da’-e xodas gar bokosad
Qatl-e koffar nakardand be moslem tahrim

“Umjesno bi bilo kad bi on sve svoje neprijatelje pobio, jer vjerniku
nije zabranjeno ubijati neprijatelje.”*

U prvom polustihu ovoga distiha pjesnik izrice li¢ni stav o hazreti Aliji
i tome kakav bi trebao biti njegov odnos prema neprijateljima. U drugom
polustihu, kao argument koji ide u prilog stavu izreCenom u prvom — a
taj je argument, u semantickom smislu, iskazan u formi zavisne uzro¢ne
reCenice, ali bez upotrebe bilo kojeg od uzro¢nih veznika — pjesnik
navodi stav, 1 to prilicno kontroverzan, koji se moze smatrati rezultatom
kolektivnog iskustva proizaslog iz religijske tradicije.

39 Divan-i Adni..., fol. 3b.

4 Sagir Sikiri¢, “Divan Mehmed Resida”, Prilozi za orijentalnu filologiju i isto-
riju jugoslovenskih naroda pod turskom vladavinom, VI-VI1/1956-57, Sarajevo
1958, str. 69.

4 Ibidem, str. 72.
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INDIJSKI KNJIZEVNI STIL U KNJIZEVNOSTI BOSNJAKA
NA OSMANSKOM TURSKOM JEZIKU

Trendovi postklasi¢ne osmanske knjizevnosti odrazili su se i na poe-
ziju BoSnjaka na osmanskom turskom jeziku XVII 1 XVIII stoljecu.
Utjecaj indijskog knjizevnog stila posebno je uo€ljiv u poeziji pjesnika
Osmana Sehdija (u. 1769) i njegovog sina Ahmeda Hatema Bjelopol-
jaka (u.1754), a u odredenoj mjeri i kod njihovih prethodnika iz XVII
stolje¢a, Mezakija (u. 1676) i Sabita UZi¢anina (u. 1712). Osobito Di-
van, kao jedino poetsko djelo Ahmeda Hatema na osmanskom turskom
jeziku, ve¢ na prvi pogled odise tesko razumljivim i dugim konstrukei-
jama tipicnim za indijski knjizevni stil. lako je u poeziji njegovog oca
utjecaj ovog knjizevnog stila nesto slabiji, moguce je pronaci brojne
stilske odlike koje ukazuju da spomenuti trend nije zaobiSao ni Osmana
Sehdija. Prije svega, kod njega vrlo &esto susre¢emo proporcionalno
navodenje (mo‘adele), a ovdje ¢emo navesti jedan distih iz njegove kasi-
de nevruziyye posvecene dolasku proljeca, pod naslovom Miindkdsa-i
Berd-i ‘Actiz-1 Sahhdr be-Germiyyet-bahsd-yt Nevriiz-1 Dil-Efriiz-1
Sultan-1 Bahar:

Akin itdi su gibi anlara han-1 nevriiz
Nitekim miilketi-i kiiffara ciinid-i Tatar (Osman Sehdi, 105)

Na njih je poput vode potekao gospodar Nevruz
Kao vojska Tatara na zemlju nevjernika

Zanimljivi primjeri proporcionalnog navodenja mogu se naci i u Di-
vanu pjesnika Mezakija. U primjeru koji navodimo ovdje, pjesnik svoje
subjektivno iskustvo odnosa prema dragoj dovodi u vezu sa konkret-
nim, objektivnim odnosom lovca i gazele:

Girre olma ey goniil dilber seni yad itse de
Sayd olunmaz dyle ahti meyl-i sayyad itse de (Mezaki, 517)

O srce, ako te se draga prisjeti nemoj se uobraziti
Jer kad lovac pozeli takva se gazela ne moze uloviti

Kako smo ve¢ ranije rekli, sinestezija je stilska figura u kojoj se ostva-
ruje stapanje dviju ili viSe osjetilnih oblasti, tako da dolazi do mijeSanja
Culnih utisaka (slusno-vidnih, vidno-dodirnih, mirisno-slusnih i sl.).
Iako ovakvi primjeri nisu tako ¢esti u osmanskoj knjiZevnosti, mogu se
pronaci u poeziji Bosnjaka na osmanskom turskom jeziku, posebno kod
Ahmeda Hatema Bjelopoljaka. Ahmed Hatem ne samo da se poigrava
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razli¢itim osjetilnim oblastima, odnosno ¢ulima vida, sluha i dodira,
ve¢ 1 leksemama, istrazujuci njihova dalja znacenja 1 frazeoloSku upo-
trebu. U tom pogledu vrlo je zanimljiv 92. gazel Hatemovog Divana,
gdje pjesnik u Cetvrtom bejtu dovodi u vezu Culo sluha 1 vida:

Giismal-i nigeh i saimi’a-endis olarak
Giil-i hamd-1 zahmin1 géz kulak eyler kakiil (Hatem, 354)

Osluskujuéi pogled i imajuéi u vidu sluh
Kosa bdije da ne bi neko ruzu urekao

Konstrukcije koje nalazimo u ovom distihu pored svojih primarnih
znaenja imaju 1 sekundarna, koja su opet vezana za kontekst osjetil-
nog. Tako, naprimjer, perzijska rije¢ giismal koja znaci “naculiti uho,
osluskivati”, moze znaciti 1 “udariti po usima” (giis — uho, mal — udariti),
odnosno “kazniti”. U tom smislu konstrukcija giismal-i nigeh mogla bi
se prevesti 1 kao “kazna pogleda”, Sto je posebno znakovito u kontekstu
drugog distiha gdje se govori o uroku, odnosno urokljivom pogledu.
S druge strane, na cuvstvenom nivou mijesaju se utisak vidnog (nigeh
— pogled) i dodirnog (mal — udariti) $to dodatno obogacuje kompleks-
ni dozivljaj pjesnikovog izricaja. Takoder, u kontekstu osjetilnog nije
sluc¢ajna ni upotreba frazeoloskog glagola paziti, bdjeti — géz kulak ey-
lemek (g6z — oko, kulak —uho) koji podrazumijeva koristenje ¢ula sluha
i vida. Citav splet znaGenja koja se odnose na sferu ¢ulnog upotrijebljen
je kako bi se stvorila, u klasi¢noj osmanskoj knjizevnosti dosta Cesta,
pjesnicka slika kose koja §titi ruzu, $to je metafora za lice drage.

Kompleksni i teSko razumljivi stthovi Ahmeda Hatema, kao i ve¢ina
poezije indijskog knjizevnog stila ¢esto vode u sferu apstraktnog, od-
nosno apstrahuju veéinu poznatih, konkretnih pojmova. Tako je stilska
figura apstrakcija postala dosta frekventna kod naseg pjesnika:

Go6z dikmede slizen-ger-i miijgan-1 cefasi
Her dag-1 riifii-yab-1 derlinum sdkiiliince (Hatem, 367)

Svelja njenih trepavica mucenja neprestano ga usiva
Kad got se rasije Sav na ranama moga srca

Sintagma “trepavice mucenja” (miijgan-1 cefd) predstavlja meta-
foru izraZenu perzijskom genitivnom vezom dva pojma: konkretnog i
apstraktnog. Ova konstrukcija u isto vrijeme aludira i na, u divanskoj
knjizevnosti uvrijezenu, pjesnicku sliku u kojoj trepavice i pogled dra-
ge uvijek nanose bol zaljubljenom. U isto vrijeme, ovdje je upotrijeb-
ljena i figura kinaye koja podrazumijeva moguénost dvostrukog ¢itanja
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stiha, odnosno u njegovom osnovnom i prenesenom znacenju. Naime,
“g6z dikmek” osim osnovnog znacenja “Sivati”, kao frazem znaci “ba-
citi oko”, “uperiti pogled”, $to dozvoljava ¢itanje navedenog stiha u
prenesenom smislu: “Svelja njenih trepavica muéenja stalno promatra /
Kad god se rasije Sav na ranama moga srca.”

Sli¢na sintagma, odnosno figura apstrakcije moze se pronaci i kod
bosnjackih pjesnika ranijeg perioda, medu kojima je 1 Sabit Uzicanin.
U Sabitovim stihovima apstraktni i konkretni pojmovi, kao i kod Hate-
ma, dovode se u vezu pomoc¢u genitivnih konstrukcija. Kao ilustraciju

navest ¢emo primjer:

Bunun mevridi ‘dlem-i gaybdur
Kiitiiphane-i feyz-i 1a-reybdiir. (Sabit, 183)

Izvoriste njegovo alem-i gayb, svijet nevidljivi je
KnjiZnica isijavajuée spoznaje u koju sumnje nema, to je.
(prev A. Kadri¢)

U navedenom primjeru sintagma “knjiznica isijavajuce spoznaje”
(kiitiphane-i feyz) konkretni pojam knjiznice prenosi u sferu apstrakt-
nog, dajuci tako cijelom stihu dublje, u ovom slu¢aju misticko znacenje.

Apstraktna znacenja realiziraju se i kroz upotrebu antiteza, ¢iju podv-
rstu predstavlja oksimoron, odnosno paradoksalna slika, koja je, uz kon-
trast, takoder vrlo frekventna u poeziji Ahmeda Hatema Bjelopoljaka:

Turs-giiftar olsa da dilbere yine sirinleniir

Tati-yi glyada giya kim sekerdir giift u gii (Hatem, 285)
Draga je slatka ¢ak i kad su joj rijeci kisele

Kod papagaja koji govori u Secer se pretvara i ogovaranje

Oksimoron kao figuru semanti¢kog proturje¢ja mozemo naci i kod
drugih bosnjackih autora ovog perioda, medu kojima je i Sabit Uzicanin,
o ¢emu posebno govori Adnan Kadri¢ u svojoj doktorskoj disertaciji,*
navodeci sljedeci primjer:

Mizac-1 hasteye bir tath acidur ne ‘aceb
Geliirse navek-1 miijgan-1 can-halide leziz. (Sabit, 300)

Za narav bolesnika bol slatka je, kako ¢udno to je
Ako prijatna bude strijela obrve u dusi koja razorena je.

4 Adnan Kadrié, Lingvostilisticka analiza pjesnickog stvaralastva Sabita Alaudina
Bosnjaka, doktorska disertacija, Filozofski fakultet u Sarajevu, 2006.
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U smislu apstrahovanja znacenja, odnosno semanti¢kog pomjeranja
u poeziji, vrlo su ucestale i figure zamjene znacenja, medu kojima je i
personifikacija. Ova izrazito frekventna figura divanske knjiZzevnosti, a
posebno indijskog knjiZzevnog stila, prisutna je i u poeziji Bosnjaka na
osmanskom turskom jeziku. Ve¢ spomenuta kasida nevruziyya Osmana
Sehdija obiluje takvim primjerima, a ovdje ¢éemo navesti samo jedan:

Gisdar idi benefse habere der-kemin

Déne-i siinbiile ddm olmustu ziilf-i nigar (Osman Sehdi, 105)
Ljubicica je u zasjedi vijest ¢ula

Kosa drage je sjemenu zumbula klopku postavila

U navedenom stihu ljubicici, sjemenu zumbula i kosi drage, kao poj-
movima koji se ¢esto dovode u vezu u divanskoj knjizevnosti, date su
ljudske osobine, odnosno sposobnosti da ¢uju ili, pak, postavljaju klop-
ku. Inace uobicajeno poredenje kose drage sa cvijeCem zbog njenog
zanosnog mirisa ovdje je upotrebom personifikacije dobilo posebnu di-
namiku. Personificiranje cvijeca vrlo je frekventno u divanskoj poeziji
te se primjeri ovakvog postupka mogu pronaci kod gotovo svih pjesni-
ka kasnijeg perioda, medu kojima su 1 bosnjacki autori. Jedan od njih
svakako je i Mezakija, u ¢ijim su gazelima priroda i dolazak proljeca
nezaobilazna tema. Ovdje ¢emo navesti matla “ beyt 399. gazela iz nje-
govog Divana:

Fasl-1 giil vakt-i gemen satha-i bag old1 yine
Lale cam aldi ele devr-i ayag oldi yine (Mezaki, 530)

Opet je doslo doba ruza, travnjaka i vrtova
Lala je u ruku ¢aSu uzela, opet je doslo doba pijenja

Sli¢an primjer personifikacije prisutan je i u 90. gazelu Ahmeda Ha-
tema, gdje se cvijetu ruze prispodobljuju ljudske osobine:

Reskinden ates old1 serer-hiz-i afitab
Ruhsaruna perestis idince mecis-1 giil (Hatem, 353)

Od ljubomore su se zrake sunca uzarile
Kad se ruza vatropoklonica tvome licu poklonila

ili, pak, naredni polustih Sabita UZi¢anina napisan u istom ozracju:

Beyaz havlilar1 sermis idi baga bahar.
Bijele peskire po basci rasprostrijelo proljece. (prev. Kadri¢, 300)
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U do sada navedenim primjerima poezije moguce je zamijetiti i lan-
cane perzijske genitivne veze, koje su, kako smo ve¢ rekli, vrlo Ceste
u osmanskoj poeziji indijskog knjizevnog stila. Ove duge 1 komplek-
sne konstrukcije, iako su nastale kako bi dodatno produbile znacenja
stihova, u isto vrijeme otezavaju njihovo razumijevanje. Ulan¢avanje
genitivnih konstrukcija ¢esto je prisutno u stihovima boSnjackih autora
postklasi¢nog perioda, a ovdje ¢emo navesti primjer iz Zafer-name
Osmana Sehdija posveéene Ali-pasi:

Ne lutf-1 mu’cize-i bahire-i sari’-i din
Nasih-i climle-i edyan-1 beniyy-i akdem (Osman Sehdi, 244)

Kakva je plemenitost jasne mudzize vjerskog zakona
Uputa svim vjerovanjima starih plemena

Navedeni stilski postupak odlika je i poezije Sabita UziCanina, gdje
se mogu pronaci primjeri trokomponentnih, ¢etverokomponentnih i pe-
tokomponentnih genitivnih konstrukcija:*®

Seh-i tugra-kes-i hitkm-i serif-i 1i-ma’allahi
Vladar pecatnika naredbe ¢asne u zadovoljstvu Bozijem (Kadri¢, 181)

ZAKLJUCAK

Indijski knjizevni stil proizvod je karakteristi¢nih drustvenih i kulturnih
kretanja u Iranu tokom vladavine dinastije Safavida. Pojava i Sirenje
indijskog knjizevnog stila mogu se promatrati vertikalno i horizontalno.
Naime, knjizevni stil koji je nastao u perzijskoj knjizevnosti XVI sto-
ljeca, a svoje zaCetke imao joS u XV stoljecu, prosirio se i na osmansku
knjizevnost XVII i XVIII stolje¢a, da bi kona¢no svoj odraz pronasao
1 u divanskoj knjizevnosti BoSnjaka na perzijskom 1 osmanskom tur-
skom jeziku. Dakle, mozemo govoriti o knjizevnosti kao mediju koji je
kroz tri stoljeca prenosio odredene vrijednosti 1 tokove s Orijenta sve
do najzapadnijeg dijela Osmanskog carstva, odnosno Bosne 1 Hercego-
vine. Naravno, indijski knjizevni stil u razli¢itim dobima i sredinama
pokazivao je izvjesne otklone 1 specifi¢nosti koje ne mozemo naci kod
njegovih prvih predstavnika. U perzijskoj knjizevnosti kao dominan-
tne karakteristike ovog stila uocavaju se paradoksalna slika, sineste-
zija, personifikacija, apstrakcija i proporcionalno navodenje. Vecina
tih karakteristika u manjem ili ve¢em obimu prisutna je i u osmanskoj

2 A. Kadri¢, 181-82.
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knjizevnosti, s tim da je moguce uociti izvjestan otklon spram tokova
indijskog knjizevnog stila kod klasi¢nih perzijskih pjesnika, kao i razvoj
1 profiliranje pojedinih stilskih karakteristika kojih u djelima perzijskih
knjizevnika nema, ili ih ima u znatno manjoj mjeri. Tako, naprimjer,
dok se u perzijskoj knjiZevnosti pjesnici indijskog knjiZzevnog stila ne-
rijetko udaljavaju od tesavvufa, osmanski autori upravo u tesavvufu na-
laze pogodno tlo kako bi izrazili vrlo apstraktna i ¢esto opre¢na znace-
nja. Ovakav sadrzajni aspekt osmanske poezije utjecao je i na upotrebu
dugih konstrukcija, ¢esto izraZzenih lan€anim genitivnim vezama, $to se
opet ne susrece Cesto kod autora u okviru perzijske knjizevne tradicije.
Na taj nacin, pojedine odlike indijskog knjizevnog stila u nacionalnim
knjizevnostima, to jest knjizevnim tradicijama nastalim na nekom od
jezika orijentalno-islamskog kulturnog kruga, poprimaju polozaj bit-
nog i prepoznatljivog konstituenta poetike, te predstavljaju specifi¢no
obiljezje neke od knjiZzevnih tradicija unutar spomenutog kruga. No,
generalno razmatrano moze se zakljuciti da se indijski knjizevni stil u
perzijskoj 1 osmanskoj knjiZzevnosti, kao 1 boSnjackoj knjiZevnosti na
orijentalnim jezicima realizirao kroz “figure misli”, odnosno stilske fi-
gure koje u prvi plan stavljaju znacenje izraza.
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INDIJSKI KNJIZEVNI STIL:
DOMINANTNE ODLIKE U POEZIJI NA PERZIIJSKOM |
OSMANSKOM TURSKOM JEZIKU

Sazetak

Od pojave indijskog knjizevnog stila u perzijskoj knjizevnosti u XVI
stoljecu, kao rezultata specifi¢nih drustvenih 1 kulturnih prilika u Iranu
za vrijeme vladavine Safavida, pocelo je Sirenje njegovog utjecaja na
druge knjiZevnosti orijentalno-islamskog kruga. U svojoj ekspanziji na
vece geografsko podrucje tokom tri naredna stoljeca, ovaj stil je u dina-
mickom odnosu sa razli¢itim tradicijama u razli¢itim dijelovima svijeta
pokazivao izvjesne otklone i specificnosti koje ne mozemo naci kod
njegovih prvih predstavnika. Utjecaj indijskog knjiZevnog stila zapaza
se 1 u osmanskoj poeziji postklasicnog perioda, u $to se mogu ubrojati
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1 vrlo vrijedni primjeri iz knjiZevnosti autora porijeklom iz Bosne, naj-
zapadnije provincije Osmanskog carstva. U radu su analizirane domi-
nantne odlike indijskog knjizevnog stila, kao §to su paradoksalna slika,
sinestezija, personifikacija, apstrakcija 1 dr. u poeziji na perzijskom i
osmanskom turskom jeziku, sa posebnim osvrtom na knjizevnu bastinu
Bosnjaka na ta dva jezika.

INDIAN LITERARY STYLE: THE DOMINANT
CHARACTERISTICS IN POETRY IN PERSIAN AND
OTTOMAN TURKISH LANGUAGES

Summary

Since the 16th century, when the Indian literary style first found its way
to the Persian literature as a result of Iran’s specific cultural and social
milieu formed during the Safavids’ dominion, it has also spread its influ-
ence over other Oriental-Islamic literatures. Due to its vast geographi-
cal expansion in the course of the next three centuries and through the
interaction with different traditions in different parts of the world the
presence of the Indian literary style in Oriental-Islamic literature ac-
quired some new specific characteristics of which it was deprived at its
first appearance. Its traces have been recognised even in the works from
the postclassical period Ottoman literature created in the distant west
province of Bosnia. This paper analyzes the dominant characteristics of
the Indian literary style — such as paradox image, synesthesia, personi-
fication and abstraction — in the poetry written in Persian and Ottoman
Turkish languages with a special review of Bosniac literary heritage in
these two languages.

Key words: Persian literature, Ottoman literature, Indian literary style, figures and
tropes, literary heritage of Bosniacs.





