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Sazetak

Figura hiperbole nesumnjivo zauzima posebno mjesto u arapskoj poeziji,
narocito ako se u obzir uzme ogromna poeticka zaostavstina panegiricke, kako
profane tako i sakralne poezije. Panegiricka poezija naprosto obiluje hiperbo-
lama do temjere da bi se moglo reci kako je ova stilska figura prerasla u opce
mjesto u ovom zanru. Buduéi da je ova figura izrazito prisutna i u pohvalnici
poslaniku Muhammedu, na arapskom jeziku, sasvim je opravdano posvetiti
se posebnoj semiostilistickoj analizi ove figure. U ovom radu nastojimo
predstaviti hiperbolu u panegiriku Poslaniku, te kroz analizu utvrditi neke od
njenih osnovnih poetickih karakteristika. Narocitu paznju poklanjamo odnosu
hiperbole i istine u ovoj poeziji, te propitujemo u kakvoj su vezi spoznaja i
hiperboli¢no izrazavanje pjesnika.

Kljucne rijeci: arapska poezija, panegirik, Salahi, hiperbola, semiostilistika

UVODNA RAZMATRANJA

Jedan od pokazatelja koliko je topos, odnosno motiv pohvale u antic-
koj arapskoj kasidi bio vazan jeste i1 to Sto se panegirik kao i gazel,
osamostalio u poseban zanr. U pjesmi pohvalnici, upuc¢enoj najcesce
nekom vladaru ili meceni, preovladavaju opisi uzviSenosti i glorifika-
cija pjesnikovih adresata, pa je otuda sasvim realno zakljuciti kako je
panegirikom jo$ od anti¢kih vremena dominirala figura hiperbole. I lju-
bavni prolog (nasib) 1 sredis$nji dio kaside, pjesnikovo putovanje (rahil)
najcesce sluze da bi se postepeno doslo do glavne pjesnikove intencije,
a to je pohvala upucena vladaru ili meceni od kojeg se o¢ekuje nagrada.
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Mecene se u ovim pjesmama glorificiraju do te mjere da se moze govoriti
o konceptu idealiziranog mamdiiha (hvaljene osobe).! U vremenu kada
ovu tradiciju pohodi Kur'an, javlja se pjesma pohvalnica poslaniku Mu-
hammedu, a.s., 1 to u prvom redu kao pjesma koja brani i afirmira islam 1
Poslanikovu li¢nost, a potom 1 kao pjesma u kojoj se izlazu karakteristke
Poslanika, a.s., 1 njemu iskazuje divljenje i pohvala. Mozemo reci da se
koncept mamditha u ovoj poeziji postepeno transformira i prevazilazi
stari arabljanski koncept. Hvaljeni postaje iskreno pohvaljeni, da bi se
potom ta iskrenost postepeno transformirala u ljubav, a hvaljeni postao
voljeni. Na ovo je snazno uticao Kur'an koji konkretno odreduje status
Poslanika, a.s., kao Allahovog odabranog koji je poslan kao Milost
svim svjetovima. Dakle, mozemo rec¢i da se staroarabljanski koncept
mamditha u ovoj poeziji postepeno transformirao u koncept mahbitba
—voljenog, a to je Poslanik, a. s. Shodno navedenome, sasvim je oprav-
dano propitati kako funkcionira i kakve sve transformacije dozivljava na
sinhronijskom i dijahronijskom planu hiperbola kao dominantno stilsko
sredstvo panegirika u poeziji u pohvalu Poslanika, a.s.

Pitanje razumijevanja i odnosa prema hiperboli moglo bi ustvari biti
pitanje shvatanja i poimanja istine i stvarnosti u jednoj kulturi i civiliza-
ciji, te traganja za Sto vjerodostojnijim, funkcionalnijim i sadrzajnijim
nacinom njihovog iskazivanja i prenoSenja. Kako navodi Schuon, Semit
uvijek tezi razlikovati biti 1 oblike 1 ne usteze se zrtvovati formalnu
istorodnost za bitnu istinitost, tako da u semitskim tekstovima vjerske ili
poetske prirode uvijek valja traziti smisao izvan izraza, i ne smije se u
tomu biti zaslijepljen izvjesnom nepovezanosc¢u u formi. Duhovno zna-
¢enje nije jedino koje mora biti otkriveno, nego i1 unutarnji osjecaj, koji
odreduje njegovu razornu snagu i doslovnu jasnocu. Tako hiperbola ce-
sto izrazava unutarnje osjecanje uslovljeno izravnim zrijenjem duhovne
zbiljnosti koju treba odrediti.? Kako su jo$ klasi¢ni mislioci — retori¢ari i
filozofi sa Zapada — odredili, hiperbola spada u trope i1 predstavlja stilsko
sredstvo koje se zasniva na operaciji usporedivanja znacenja odredenog
pojma zamjenom jednog znacenja drugim. Ovakvo usporedivanje uvijek
se vrsi pod pretpostavkom da se svojstvo poredbenog subjekta, preko
uvelicavanja, impliciranom sli¢nos¢u sa objektom, koristi kao sredstvo
pojacavanja osnovnog svojstva objekta. Da bi tvorila hiperbolu, poredba

Julie Scott Meisami, Structure and Meaning in Medieval Arabic and Persian
Poetry — Oriental Pearls, Routledge Cruzon, London, 2003, 144.

Frithjof Schuon, Razumijevanje islama, El-Kalem, Sarajevo, 2008, preveo sa en-
gleskog Asim Delibasic, 27.
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iskazana preuveliCavanjem mora biti takva da se ideja ili osobina koja
se njom implicira ne moze prihvatiti kao smisleno, prirodno svojstvo
objekta koji se odreduje — izmjena znaCenja u ovom slucaju uvijek
podrazumijeva naruSavanje osnovnog logickog smisla u odnosima
izmedu elemenata koji ¢ine hiperbolu. Hiperbola podrazumijeva, na
razini analize impliciranih logi¢kih odnosa, nevjerovatnost koja se na
povrsinskoj gramatickoj razini iskazuje kao vjerovatna i mogucéa. Ovu
dihotomiju izmedu jezicne slike 1 konceptualne podloge Stanivukovié¢
naziva operativnim djelovanjem hiperbole. Kad se hiperbola s ovako
zadovoljenim operativnim djelovanjem nade u kontekstu koji tako
djelovanje funkcionalno uvjetuje, stvara se stilski efekat hiperbole.> S
druge strane, klasi¢ni arapski retoric¢ari i mislioci hiperbolu uglavnom
posmatraju kao semanticku figuru, a ne kao trop. Muji¢ u svom djelu
posvecenom tropima i figurama u arapskoj stilistici ovako elaborira ovaj
problem:

“To da li hiperbola spada u figure ili trope nije nevazno pitanje. Ono odre-
duje smjer u kojem se treba kretati pri traganju za estetskim potencijalima i
mehanizmima putem kojih se realizira hiperbola. Ako se ona poima kao trop,
onda za njenim estetskim potencijalima treba tragati u semanti¢kom sinkre-
tizmu, odnosno meduprozimanju semanti¢kih polja dviju rijeci ili pojmova
— one koja je subjekt i druge od koje ona putem transfera znacenja zadobija
svoje hiperboli¢ne kvalitete. Na taj nac¢in semanti¢ko polje jednoga pojma
biva definirano semima iz semantickog polja drugog pojma, odnosno rea-
lizira se transfer znacenja. Po tumacenju arapskh autora, prevodenje nekog
nemarkiranog pojma u markirani u smislu hiperbole ne odvija se putem po-
zajmljivanja sema drugog pojma, ve¢ putem naglasavanja intenziteta sema
koji mu pripadaju. Ti su semi imanentni pojmu koji je subjekt hiperbolickog
iskaza, a njihovo inteziviranje je posredno, uglavnom putem impliciranog
ili ekspliciranog usporedivanja s necim Sto ima naglasenije prisustvo istih
sema. Pritom, ne nastaje zajednicko znacenje, tj. ne dolazi do semanti¢kog
sinkretizma karakteristi¢nog za trope, ve¢ do kontekstualne aktualizacije, tj.
aktualizacije sema kvaliteta i kvantiteta posredno, vezom s pojmovima koji
imaju naglaseno prisustvo, odnosno odsustvo takvih sema.” 4

Klasi¢ni arapski autori saglasni su da hiperbola predstavlja otklon
od stvarnosti, pa im je stoga bilo izrazito vazno da pokazu modalitete

3 O hiperboli u kontekstu evropske knjizevne tradicije vidjeti vise u: Goran

Stanivukovi¢, “Hiperbola u kontekstu engleske renesansne knjizevnosti”, u: Tropi
i figure, Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1995, 221-251.

Munir Muji¢, Tropi i figure u arapskoj stilistici, Orijentalni institut u Sarajevu,
Posebna izdanja XXXVII, Sarajevo, 2011, 176.
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odnosa izmedu hiperbolickog iskaza 1 stvarnosti, odnosno izmedu
stilogenog 1 semanticki devijantnog na jednoj, i logickog, na drugoj
strani. Moglo bi se ¢ak re¢i da su, narocito u klasi¢noj arapskoj stilistici,
filolozi bili izrazito strogi po pitanju odredivanja hiperbole kao figure.
Oni su smatrali da u hiperbolu mogu spadati samo ona poetska sredstva
uljepSavanja koja su prihvatljiva za nase intelektualno shvatanje i estet-
sko osjecanje. Shodno ovom shvatanju i na osnovu stepena pojacavanja,
hiperbola se dijeli na tri vrste 1 to: al-tablig §to podrazumijeva intenzifi-
kaciju zamislivu u stvarnosti 1 iskustveno vjerovatnu, al- igraq, odnosno
hiperbolu u kojoj se neki pojam intenzivira do nevjerovatnog, ali ne do
sasvim nezamislivog stepena, te al-guluww koja podrazumijeva pretje-
ranu intenzifikaciju odredenog pojma do stepena nezamislivosti.> Prve
dvije vrste Muji¢ definira kao deklarativnu i ekstremnu hiperbolu,® dok
za tre¢u Mufti¢ navodi kako je “dozvoljena” samo u slucaju da se pre-
tjerivanje ublazi nekom dodatnom rije¢i (skoro da, kao da, izgleda...).”
Iz navedenog se da razumijeti kako se u arapskoj stilistici hiperbolicko
znacenje kvalificira prema kriteriju razumske i iskustvene prihvatljivo-
sti. Ovo dakako pokazuje da su klasi¢ni arapski stilistiCari trope 1 figure
ocjenjivali logickim kriterijima, $to svjedoci o njihovoj naklonosti logici
1 filozofiji. Dopustivost 1 sklonost ka hiperboli u iskazu bili su sporni
medu retoriCarima i1 pjesnicima — neki su smatrali da je svaka hiperbola
suprotna istini i stvarnosti nedopustiva, dok su je drugi poimali kao
jednu od najvaznijih figura lijepog izrazavanja.

Kao predlozak za analizu hiperbole posluzit ¢e nam poezija naSoj
naucnoj javnosti poznatog bosnjackog pjesnika, Abdullaha Salahuddina
Ussakija Salahija.® Moglo bi se re¢i da osim metafore koja predstavlja

Teufik Mufti¢, Klasicna arapska stilistika, El-Kalem, Sarajevo, 1995, 139.

Munir Muji¢, Tropi i figure..., 177.

Teufik Mufti¢, Klasicna arapska stilistika. . ., 139.

Salahijevom poezijom bavili su se i jo$ uvijek se bave eminentni bosanskoherce-
govacki orijentalni filolozi posredstvom ¢ijih radova se moze opsirno upoznati sa
ovim pjesnikom i kvalitetom njegove poezije. Stoga preporucujemo da se pogle-
daju slijedece studije: Esad Durakovi¢, “Tradicionalizam ili dinami¢nost tradicije:
Zanr tahmis u orijentalno-islamskoj knjizevnosti”, Pismo IX/1, Bosansko filologko
drustvo, Sarajevo, 2011, 167-186, Amina giljak Jesenkovi¢, “Spjevovi o Poslaniku
u divanskoj poeziji: primjer Mevluda/Miradzije Salahuddina Ussakija Salahija”,
Prilozi za orijentalnu filologiju 61/2011, Orijentalni institut u Sarajevu, Sarajevo,
2012, 151-180, Sabaheta Gacanin, Lirica persica. Antologija poetskog pamcenja,
Orijentalni institut u Sarajevu, Posebna izdanja XLVII, Sarajevo, 2016, Dzelila
Babovi¢, “Religijski motivi 1 simboli u nekim arapskim kasidama bosnjackih
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dominantu sufijske poezije, a tako i poezije ovog pjesnika, u njegovim
tahmisima i gazelima znacajno mjesto ima i hiperbola. Ono S§to je
dodatno vazno i1 zanimljivo jeste 1 Cinjenica da je Salahi osim svog mo-
numentalnog 7Tahmisa na al-Biistrijevu poemu Qasida al-Burda napisao
1 tahmis na kasidu Hassana ibn Tabita. Dakle, pred nama je moguénost
da pratimo hiperbole od samih pocetaka pohvalnice, odnosno poezije
Hassana ibn Tabita, preko vrlo vazne poeme kakva je Qasida al-Burda
od al-BiisirTja, pa sve do 18. stoljeca i bosnjackog pjesnika Salahija. U
ovim pjesnickim djelima u velikoj mjeri je prisutna hiperbola i to do te
mjere da bi smo s pravom mogli utvrditi kako ona ozbiljno konkurira
1 “prijeti” vladavini metafore. Kao $to smo ve¢ napomenuli, hiperbola
je u odredenoj vezi sa poimanjem istine i stvarnosti, pa je stoga sasvim
relevantno propitati njen status i u poeziji u pohvalu Poslaniku, a.s.,
narocito s obzirom na izrazitu sklonost sufija ka Bozanskoj istini i istini
opcenito. U vezi sa djelom Salahija, treba se zapitati $ta jedan sufijski
pjesnik smatra istinom i kako tu istinu nastoji iskazati? Sta je naglageni
govor ili pak pretjerivanje 1 preuveli¢avanje u kontekstu panegiricke po-
ezije, te kakav je odnos spoznaje 1 hiperbole? U konkretnom sluc¢aju radi
se 0 poeziji u pohvalu Poslaniku, a.s., koju pise jedan sufijski pjesnik,
prozetoj sufijskim idejama i simbolima. Tu se javljaju mnoga pitanja u
pogledu statusa i1 upotrebe hiperbole. Na primjeru ove poezije zanimlji-
vo je posmatrati koje figure i1 na koji nacin pjesnik koristi u jednoj vrsti/
formi svoje poezije, a koje u drugoj. Naime, pred nama je pjesnik koji
je bio sufijski Sejh, koji je pisao poeziju na tri orijentalno-islamska je-
zika. Medutim, ostaje otvoreno pitanje preciznog situiranja i zanrovske
odredenosti ove poezije, jer se ona zbog sufijskog opredjeljenja pjesnika
poprili¢no razlikuje od ostale poezije u pohvalu Poslanika. I ne samo to,
postoje ¢ak 1 veoma jasne razlike izmedu djela ovog pjesnika, konkretno
izmedu Tahmisa 1 Divana, $to dodatno komplicira zanrovsko situiranje
ove poezije. Naime, Salahijev Tahmis na al-Biisirijevu poznatu poemu
Qasida al-Burdu, §to je 1 sasvim logi¢no, slijedi poetiku arapske kaside,
odnosno poeme na koju eksplicitnom citatnos¢u referira. S druge strane,
Salahi u svojim gazelima govori o ljubavi prema Poslaniku, a.s., na
takav nacCin da je veoma tesko razlikovati njegove stihove upucene Po-
slaniku, a.s., 1 stihove poznatih sufijskih pjesnika, tzv. opijenih mistika
koji govore o Bozanskoj Ljubavi. Salahi se na ovaj nacin, udaljava od
tzv. svjesnih mistika, koji su u svojoj poeziji nastojali da Poslanika, a.s.,

autora”, Prilozi za orijentalnu filologiju 63/2013, Orijentalni institut u Sarajevu,
Sarajevo, 2013, 133-155.
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jasno diferenciraju od Boga, a ljubav upu¢enu njemu razlikuju od ljuba-
vi prema Bogu. Uprkos standardiziranoj poetici pohvalnice Poslaniku,
a.s., Salahi, uz odredena variranja, odlucuje da slijedi sufijski poetski
koncept i1 primjenjuje ga prilikom iskazivanja ljubavi prema Poslaniku,
a.s. Ovo je narocCito vidljivo u njegovim na'tovima napisanim u formi
gazela koji se nalaze u Divanu. Standardni motivi sufijske poezije koji
ucestvuju u kreiranju lijepih 1 efektnih pjesnickih slika i prikazivanju
teSko opisivih stanja pjesnika kao Sto su opijenost voljenom osobom,
gubljenje razuma, neizmjerna tuga zbog razdvojenosti, izgaranje dusSe
u vatri ljubavi, rastanak, nemogucnost davanja potpunog opisa, stalna
¢eznja za sjedinjenjem, itd, vjeSto su prikazani u Salahijevoj poeziji
u pohvalu Poslanika, a.s. Poetika pohvalnice Poslaniku, a.s., iako ima
dodirnih tacaka sa sufijskom i1 drugom religijskom poezijom, ipak
predstavlja jedan poseban poeticki sistem sa svojim prepoznatljivim
karakteristikama.” U tom smislu, treba napomenuti kako nisu svi
pjesnici koji su pisali ovu vrstu poezije sufije, pa je upravo stoga
zanimljivo analizirati poeziju jednog sufijskog pjesnika i Sejha poput
Salahija koji piSe u zanru pohvalnice Poslaniku, a.s. Vrlo su zanimljive
poeticke i semioticke konotacije koje se dogadaju usljed sjedinjenja
sufijskog opredjeljenja pjesnika i poetickih osobenosti jednog Zanra.
Takoder treba biti jasno kako granice zanra nisu u svim slucajevima
¢vrsto postavljene, narocito u poeziji orijentalno-islamskog kruga, pa je
tako, u kontekstu nasih razmatranja, teSko precizno definirati i situirati
poeziju predmetnog pjesnika. U slucaju Salahija deSava se jedna vrlo
zanimljiva poetska simbioza u kojoj je moguce otkriti, kako pjesnikovu
posvecenost tradiciji, tako 1 njegov individualni talenat.

® O poetici pohvalnice Poslaniku, a.s., preporucujemo da se pogledaju sljedeca djela:

Mahmiid ‘All Makki, al-Mada’ih al-nabawiyya, Lungman, al-Qahira, 1999, Salah
‘Id, al-Mada’ih al-nabawiyya, Maktaba al->Adab, al-Qahira, 2008, Salma Khadra
Jayyusi, “Arabic Poetry in Post-Classical Period”, u: Arabic Literature in Post-
Classical Period, Cambridge University Press, New York, 2006, uredili Roger Allen
i D.S. Richards i Emil Homerin, “Arabic Religious Poetry 1200-1800.”, u: Arabic
Literature in Post-Classical Period, Canbridge University Press, New York, 2006,
uredili Roger Allen i D.S. Richards. Takoder vrlo vrijednu elaboraciju o pjesnicima
pohvalnice Poslaniku, a.s., tzv. svjesnim misticima, napisala je Annemarie Schimmel
u svom djelu: As Through a Veil. Mystical Poetry of Islam, Columbia University
Press, New York, 1982., preporucujemo da se pogleda ovo djelo, posebice poglavlje
God's Beloved and Intercessor for man — Poetry in honor of the Prophet, 171-213.
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EVOLUTIVNI RAZVOJ HIPERBOLE
U SALAHIJEVOJ PANEGIRICKOJ POEZIJI

U poeziji Abdullaha Salahuddina UsSakija Salahija figuru hiperbole
moguce je posmatrati sa vise aspekata i to: kroz odnos pjesnika prema
njegovoj osnovnoj temi, a to je Poslanik, a.s., odnos pjesnika prema
poemama i autorima na ¢ije poeme eksplicitno referira, te odnos prema
Istini 1 kako se ona prezentira. Salahi se u svojoj poeziji nerijetko zali
na vlastitu nemo¢ da se uspjesno izrazi kada je u pitanju opisivanje kako
Poslanika, a.s., i njegovih duhovnuh i fizickih kvaliteta, tako i stanja u
kojem se on sam nalazi. Naprimjer, u svom Divanu vrlo jasno naglasava
kako nije u moguénosti da uspjesno opise Poslanika, a.s., te je zbog toga
primoran da se koristi prenesenim govorom.

Al Dl Sl e lea Uend Al Jsu) b 3)isli Uy caall 55k

Kako te opisujemo to je tajna koja nas ogranicava, Allahov Poslanice.
Zato smo pripremili sredstva prenesenog govora, Allahov Poslanice.
(Divan, ar. 11/1)

Zanimljivo je da Salahi u ovom bejtu koristi pojam J= koji se u
klasi¢noj arapskoj stilistici koristi za oznacavanje tropa, odnosno sva-
kog oblika figurativnog izrazavanja u koji spadaju osim metafore jos i
metonimija 1 alegorija. Kako navodi Muji¢, termin magaz u klasi¢noj
arapskoj nauci se u ranije vrijeme upotrebljavao da se njime oznaci op-
¢enito tumacenje, odnosno znacenje i to prvenstveno u kontekstu studija
iz podrugja filologije i hermeneutike Kur'ana, te spekulativne teologije.
Tek s al-Gahizom i Ibn Qutaybom ovaj termin podinje dobivati zna¢enje
koje ima danas, tj. pocinje se koristiti u znacenju figurativnog jezika.
Medutim, i tada termin magaz nema potpuno jasno definirano polje. Ibn
Qutayba naprimjer pod al-magdazom podrazumijeva svaki vid stilogenog
izrazavanja, u Sta spadaju metafora, metonimija, alegorija, poredenje,
rekurencija, elidiranje, aluzija itd.!® MoZzemo s pravom pretpostaviti
da je Salahi pod ovim pojmom podrazumijevao i ovu stilsku figuru,
narocito ako uzmemo u obzir njegovu poeziju koja je, kao Sto smo veé
napomenuli, izrazito hiperboli¢na. Kada je u pitanju opisivanje Posla-
nika, a.s., Salahi je, poput ostalih pjesnika panegiricke poezije, sklon
samounizavanju, odnosno odredenom vidu uslovno rec¢eno, naglaSene
skromnosti. SamounizZenje, poniznost, skromnost, korenje duSe, kriti-

10" Munir Mujié, Tropi i figure..., 51.
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ziranje vlastitih postupaka, te omalovazavanje uc¢injenih dobrih djela,
sasvim je primjereno za jednog sufiju kakav je bio Salahi i za njegov
duhovni put. Pjesnikova skromnost, a sa njom i samounizenje, poniznost
1 korenje duse su stvarni, oni su izraz pjesnikove vjere, i u njih nimalo ne
sumnjamo.!! Evo kako Salahi kazuje o svojim poetskim sposobnostima,
odnosno ne/mogucnosti da se, kada je u pitanju Poslanik, a.s., uspjesno
1zrazi:

Cista uma, pri pameti, opis tvoj dat ne znamo.

Samo kad se opijemo na hvalu se odvazimo, Allahov Poslanice. (Divan, ar. 1/1)

Hskok

Nemoc¢ni smo opisati te i iskazat' osjecaje, Allahov Poslanice,
U beskraju tih vrlina mi smo slabi, razum staje, Allahov Poslanice. (Divan,
ar. 10/1)

Svojevrstan paradoks lezi upravo u tome Sto pjesnik, iako stalno
naglasava svoju poetsku 1 retoricku nemo¢, ne samo da ne odustaje od
opisa Poslanika, a.s., ve¢ se svim silama trudi da ih §to vise 1 $to ljepSe
nanize. Budu¢i da je Poslanik, a.s., osnovna tema Salahijeve poezije —
kako tahmisa tako i1 gazela — logicno je da su najljepsSa stilska sredstva
iskoriStena upravo prilikom opisa i predstavljanja Poslanika, a.s. Kada
je u pitanju opisivanje i hvaljenje Poslanika, a.s., postoji obilje stihova
u kojima je upotrebljena figura hiperbole ili naglasen govor, tako da je
nemoguce sve ih navesti i na sve obratiti paznju, jer bi se time presli
okviri jednog nauc¢nog rada. Nastojat ¢emo da predstavimo i analiziramo
odredeni broj stihova u kojima Salahi koristi hiperbolu 1 kroz njihov
primjer da odgovorimo na neka od vrlo vaznih pitanja iz okvira poetike
hiperbole opcenito, te poetike panegiricke poezije posebno. U Salahije-
voj poeziji odnos prema Poslaniku, a.s., moZe se sagledati kroz nekoliko
osnovnih tema a to su: savrSenstvo Bozijeg Poslanika, odnosno Poslanik

" U kontekstu ovoga valjalo bi navesti predaju u kojoj jedan od ashaba BoZijeg

poslanika, a.s., Abdullah ibn Mes’ud, r.a., jako lijepo opisuje stanje u kojem se
nalazi iskreni vjernik dok strahuje od grijeha, pa kaze: “Vjernik dozivljava grijeh
kao da se nad njim nadnijelo brdo koje se moze svakog trena obrusiti na njega,
dok grjesnik svoj grijeh dozivljava kao muhu koja mu proleti ispred nosa te mahne
rukom i otjera je.” Predaja kazuje o mogucoj relativizaciji odredenih grijeha ali, i o
opredjeljenju i ideji da se neki grijeh — koji ne mora nuzno spadati u velike gijehe
—radije smatra velikim kako bi se izbjeglo njegovo Cinjenje. I ova izjava kazuje po-
nesto o muslimanskom mentalitetu i sklonosti ka odredenom vidu pre/naglasavanja
stvarnosti.
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kao SavrSeni Covjek, nemogucnost adekvatnog opisivanja Poslanika,
a.s., sjedinjenje s Poslanikom, isticanje neizmjernih duhovnih i fizickih
kvaliteta Poslanika, te iskazivanje ljubavi prema Poslaniku, a.s. Tema koja
svakako nadmasuje sve ostale teme i1 koja naprosto dominira Salahijevom
poezijom jeste upravo savrsenstvo Poslanika, a.s., odnosno predstav-
ljanje Poslanika, a.s., kao SavrSenog covjeka (al-’insan al-kamil). Sve
ostale teme, kao Sto su Poslanikova snaga, ljepota, Cistota duse, mudrost,
pronicljivost, darezljivost, ljubav prema Poslaniku, nemogu¢nost opisa i
izricanja sustinski adekvatne pohvale 1 td., ili proizlaze iz ove teme ili su
ovoj temi u potpunosti subordinirane. Zbog toga se upotreba hiperbole
ponajbolje moze predstaviti i analizirati kroz proucavanje upravo ove
teme. Zanimljivo je da Salahi u svojoj poeziji Poslanika, a.s., predstavlja
kao SavrSenog Covjeka postepeno gradiraju¢i njegove opise koristeci se
raznim stilskim figurama i tropima, a posebice metaforom i hiperbolom.
Evo primjera iz Salahijevih tahmisa u kojima se moze vidjeti kako i1 na
koji nacin hiperbola u ovoj poeziji postepeno “evoluira”:
Iz Tahmisa na kasidu Hassana ibn Tabita:

Da te spozna, um to sigurno ne umije,

Samo svjestan Boz'je Zbilje dolazi do spoznaje,

A da te pohvali, Hassan, najbolji u tome je.

Ti si poput punog mjeseca, samo tvoje svjetlo jace je,
Lice ti je Cisto poput rose, ¢ak je i bistrije.

Tvoj govor, oaza zivota je nasim srcima,

Tvoje rijeci, obilna opskrba nasim dusama,
Ljepota tvoja, sunce Istine Sto svijetli nam u ocima.
O ukrasu svijeta ovoga, Zeljo svih %elja,

Imal’ iko da ljepoti lica tvoga odoljeti uspijeva?

Desnica ti od mora prepunog dragulja poznatija,
Zice tvoje bisernim sjajem ponosito sija,

A u njemu Safran i mosus, njihov miris opija.
Dio tebe kamfor, drugi dio amber je,

Treci dio od bisera, a ostalo dragulj je.

Citav kosmos tvoj je takmac, samo Allah uzvisen je,

Svojom cudi ti si uzoriti, ahlak tvoj najljepsi je,

Od davnina nema nikog da u njemu ucestvuje.

Otkako se Havva rodi iz kicme Ademove,

Tebi nema slicnog u vjecnosti §to skrivena je. (Tarmis, b. 1-4)
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U Tahmisu na Ibn Tabitovu kasidu radi se o susretu dvaju povijesno
udaljenih tekstova i poetika, pa se stoga vrlo jasno daju uociti razlike
izmedu upotrebe stilskih sredstava kod Ibn Tabita i kod Salahija. Ibn
Tabit poseze za slicnim ili istim stilskim instrumentarijem kao i1 an-
ticki arabljanski pjesnici, kreiraju¢i na taj nacin ne samo slicne, ve¢ u
pojedinim momentima cak 1 stereotipizirane poetske slike. Naime, ako
obratimo paznju na njegove hiperbole, vidjet cemo da su one vrlo sli¢ne
u to vrijeme dominantnim opisnim hiperbolama, te da su u odnosu na
Salahijeve, umjerene i vrlo racionalne. Ibn Tabit Poslanika, a.s., poredi
sa suncem 1 sun¢evim svjetlom, pri ¢emu naglasava kako je Poslani-
kova, a.s., svjetlost jaca od sunceve, Cistocu njegovog lica poredi sa
rosom 1 tvrdi da je Poslanikovo lice Cistije, te kazuje kako je Poslanik,
sav satkan od mirisa i dragulja — Dio tebe kamfor, drugi dio amber je,
Treci dio od bisera, a ostalo dragulj je — §to predstavlja vjerovatno i
najljepsu i najuspjeliju karakterizaciju Poslanika, a.s., u njegovoj kasidi.
Navedene hiperbole spadaju u domen onoga Sto klasi¢na arapska stili-
stika definira kao al-’igrdag, odnosno hiperbolu u kojoj se neki pojam
intenzivira do nevjerovatnog, ali ne do sasvim nezamislivog stepena,
te al-guluww koja podrazumijeva pretjeranu intenzifikaciju odredenog
pojma do stepena nezamislivosti, jer ako 1 mozemo zamisliti da ljudsko
lice bude cistije od rose, ne mozemo zamisliti covjeka koji je stvoren od
mirisa 1 dragulja. Kao §to smo ve¢ naglasili, slicne hiperbole su koristili
1 pjesnici profane panegiricke poezije opisujuci svoje djeve, mecene ili
vladare. Salahi u ovom tahmisu uglavnom slijedi matricu Hassana ibn
Tabita, dakako varirajuci 1 unapredujuci njegove figure, s tim $to na
odredenim mjestima u svoje stihove unosi 1 iskaze iz sufijskih ideja 1
teorija. Naime, na samom pocetku Salahi na Ibn Tabitovo hiperbolicko
poredenje Poslanika, a.s., sa mjesecevom svjetlos¢u, odgovara tvrdnjom
da je Poslanika moguce spoznati samo onome ko je dosao do stepena
svijesti o0 Bozanskoj Zbilji. Ovo je daleko intenzivniji opis Poslanika,
a.s., od Ibn Tabitovog. Dok Hassan ibn Tabit svojom hiperbolom ostaje
u ravni nama poznatoga svijeta, Salahi prelazi njegove granice i odlazi
u najudaljeniju transcendenciju. Uprkos tome, Salahi tvrdi da je Hassan
taj koji najbolje moze opisati Poslanika, a.s., vjerovatno Zele¢i naglasiti
svoju malenkost pred pjesnikom koji je zivio 1 djelovao rame uz rame
sa Poslanikom, a.s., te utvrditi da je upravo Hassan i dosegao stepene
poznavanja Zbilje tako da suvereno i smireno moze da opisuje Poslanika
11zrice mu pohvalu. Iako pokazuje veci stepen formalnog poetickog zna-
nja od Hassana, Salahi ipak tvrdi da je on nemocan spoznati Poslanika,
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a.s., 10 njemu pisati kao Sto to Hassan moze. Hassan ibn Tabit je bio sa-
vremenik Poslanika, a.s. Ovaj pjesnik, nazvan jos$ i Poslanikov pjesnik,
Sa‘ir al-Rasil, djelio je sa Muhammedom, a.s., dobro i zlo, u najtezim
trenucima stao u njegovu odbranu i svu svoju poeziju posvetio upravo
njemu. Dakle, od tri pjesnika ¢ija se poezija analizira, jedini istinski,
odnosno realni svjedok Poslanikovog, a.s., zivota 1 djela bio je Hassan
ibn Tabit. Vjerovatno zato Salahi i kaze: a da te pohvali Hassan najbolji
u tome je, naglasavajuci upravo njegovo zivo svjedocanstvo. Ibn Tabit
nije imao potrebe da zamislja ili kontemplira o Poslaniku, a.s., poput
al-BiisirTja 1 Salahija, jer je Poslanik sa svim svojim karakternim oso-
binama bio tu, pred njegovim o¢ima. Njegova percepcija Poslanika je
potpuno realna i racionalna, on nema potrebe da svoje opise Poslanika,
a.s., dodatno mistificira i rizikuje poskliznuce u blasfemiju. U podtekst
njegove poezije snazno je utkan Kur'an, bilo da se radi o eksplicitnoj
citatnosti, odnosno prenosenju dijelova ajeta u pjesmu, bilo o aluziji na
kur'anske ideje. Hassan ibn Tabit je imao obicaj da, kada bi govorio o
plemenitim osobinama Poslanika a.s., u svojim pjesmama, prepricava i
prepjevava ajete koji govore o Poslaniku a.s. Sve navedeno vazi i za Po-
slanikove a.s. izreke.!? Shodno navedenome, da li bismo mogli zaklju-
¢iti kako je 1 u poetickom smislu Hassanov opis Poslanika, a.s., najbolji
1 najrealniji? Buduci da su ovi opisi, ¢ak i oni hiperbolicki, u potpunom
skladu sa kur'anskim statusom Poslanika, name¢e nam se zakljucak da
je Ibn Tabit prezentirao potpuno legitimnu i validnu sliku Poslanika, a.s.
S druge strane, al-Biisir1, koji dijahronijski stoji izmedu Ibn Tabita 1 Sa-
lahija, predstavlja neku vrstu postepenog prijelaza sa realne i1 racionalne
slike Poslanika, a.s., ka djelomicnoj mistifikaciji Poslanikove li¢nosti.
Jedan od razloga zasto je to tako moze biti upravo drustveni kontekst
u kojem je al-Biisir1 zivio 1 djelovao. Naime, smatra se da je al-Biisiri
bio ucenik poznatog sufijskog ucitelja *Abu al-‘Abbasa al-Mursija koji
je pripadao Sazilijskom tarikatu. Al-Busirijev ucitelj, al-Mursi, je bio
ucenik utemeljitelja ovog tarikata, *Abu al-Hasana al-Sadiliya, pa je
stoga bilo 1 za oCekivati da ¢e ovaj pjesnik svoju pohvalnicu Poslaniku,
a.s., do odredene mjere “obojiti” idejama sufijskoga reda kojem je 1
pripadao. Ne treba zaboraviti i to da je upravo Al-Busir bio savremenik

12 Pjesnici iz perioda Poslanstva nisu imali vremena da dublje promisljaju o
Muhammedu, a.s. i njegovom fenomenu. Oni su bili usredotoceni na situaciju i pro-
bleme na koje je nailazila mlada muslimanska zajednica. U ovoj poeziji Poslanik
a.s. je opisan najces$ée kao Boziji rob, iskreni, povjerljivi, mudar vojskovoda, pra-
vedan vladar itd.
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jednog od najpoznatijih sufijskih pjesnika Ibn al-Farida tako da se moze
govoriti 1 o uticaju Ibn al-Faridove poezije na pohvalnice Poslaniku
a.s., narocCito na Al-Bisirija. lako je napisao veliki broj gazela, Ibn al-
Farida su proslavile dvije kaside; 7a iyya poznata jos kao Nazm al-sulitk
(Poema Puta), te Hamriyya.'> Sasvim je moguée, smatra Homerin, da
je upravo Ibn al-Faridova Poema Puta posluzila Al-Biisiriju da po njoj
sastavi svoju najpoznatiju poemu.'4
Opisi z Tahmisa:

Sunce razboritosti Sto sa obzorja izbija on je,

Ne vidi ga samo onaj koji u gluposti ogrezo' je,

U zjenici ljudskog oka zraka svjetla njegova je.

Iznad svih poslanika svojim izgledom i ¢udi on je uzoriti,
Nijedan nije kao on, toliki znalac plemeniti.

Od njihova znanja on ni bogde nije uzeo,

Biser iz mora vadi samo onaj koji u more je zaronio,
1z njegovog znanja jasno je ko je u njeg' posumnjao.
Svi oni od Allahovog Poslanika uzimaju,

Kao iz oceana il' kao da se kiSom natapaju.

Svim snagama oni su se trudili da mudrost ocituju,

Uzeli su je od njegovog svjetla shodno svom zalaganju,
Trazili su od njega da im pomogne u prepirci i raspravljanju.
Oni pred njim stoje svaki prema svojoj granici,

Kao tacke znanja ili kao slova mudrosti. (Tarmis, b. 38-40)

U navedenim stihovima Salahi Poslanika, a.s., naziva Suncem raz-
boritosti, pri cemu ostaje djelomicno dosljedan poetici anticke arapske
kaside u kojoj se ljepota drage Cesto poredila sa suncem i suncevim
svjetlom. Salahi dakako inovira tradicionalnu poetiku na nacin Sto
umjesto dominantnog poredenja koristi metaforu. Treba primjetiti
kako je al-BiisirT umjeren 1 oprezan u poredenju sa Salahijem, jer izrice
uglavnom realne ili tek blago naglasene tvrdnje o Poslaniku, a.s. Za
njega je Poslanik, a.s., iznad svih drugih poslanika po moralu, cednosti
1 znanju. Nesto naglasenija je tvrdnja da ostali poslanici uzimaju znanje

13O Ibn al-Faridu vige vidjeti u: Stefan Sperl, “Qasida Poetry and Mystic Path in
thirtheenth century Egypt: a poem by Ibn al-Farid”, u: Qasida Poetry in islamic
Asia and Africa: Classical Traditions and Modern Meanings, vol. 1, Brill, Leiden,
1996., uredili, Stefan Sperl i Christopher Shackle, 65-75.

14 Emil Homerin, Arabic Religious Poetry..., 84.
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od Muhammeda, a.s., ali ona nije dovoljno specificirana, pa se moze
shvatiti kao svojevrsna metafora. al-Bisir1 je uglavnom oprezan kada
iznosi opise Poslanika, a.s., te nastoji da ostane u okvirima tradicional-
nog poimanja Poslanika:

Ostavi krséane i to kako poslanika uzdizu svoga,
Potom primjerenu pohvalu izreci u slavu Poslanika tvoga.
(Qasida al-Burda, b. 43)

Salahi na al-Bisirijevu tvrdnju da je Poslanik, a.s., svojim moralom i
karakterom nadvisio sve prethodne poslanike, odgovara izjavama o Mu-
hammedovoj, a.s., preegzistenciji, odnosno Poslanika, a.s., predstavlja
kao prethodnika svih drugih poslanika koji znanje 1 mudrost uzimaju
od njega. Gledajuc¢i sa aspekta stvarnosti u kojoj je zivio Muhammed,
a.s., to je prakticno nemoguce, jer je on posljednji Boziji poslanik,
roden mnogo vremena poslije poslanika koji su mu prethodili. Na sceni
je osim iskaza koji je nevjerovatan i retoricki obrat, odnosno iltifat, jer
se posljednji poslanik predstavlja kao, ne samo najbolji i najuceniji,
ve¢ 1 kao bic¢e koje je prethodilo stvaranju ¢ak i1 prvog Covjeka i prvog
poslanika, Adema, a.s. Sa stanovista klasicne arapske stilistike radi se o
ekstremnoj hiperboli (al-guluww) koja podrazumijeva pretjeranu inten-
zifikaciju odredenog pojma do stepena nezamislivosti, jer pjesnikove
tvrdnje posmatrano razumski i iskustveno nisu moguce. Ipak, pjesnikovi
opisi 1 tvrdnje mogu se donekle racionalno pojmiti ukoliko se u obzir
uzme sufijsko nauCavanje o Muhammedovoj, a.s., preegzistentnosti,
odnosno ideju o Poslaniku kao svekolikom Bozanskom uzroku i razlogu
stvaranja, koja je iskazana u poznatoj predaji za koju sufije tvrde da je
hadis kudsi: Da nije tebe Muhammede, ne bih svjetove stvorio. Prema
toj ideji, posto je Poslanik, a.s., prvostvoreno bice i razlog Bozanskog
stvaranja, on ustvari svojim bi¢em 1 znanjem svakako prethodi ostalim
poslanicima, pa su tako oni 1 mogli posuditi od njega znanje i mudrost.
Ako uzmemo u obzir navedeni hadis koji je u sufijskoj literaturi do
nesagledivih razmjera razraden i protumacen kroz razne teorije, od
Ibn ‘Arabija do Riimija, te prihvatimo ga kao ta¢nog, mozemo li tada
uopce govoriti o metaforama i hiperbolama, jer se onda ustvari ne radi o
odmaku od stvarnosti ili njenom preuveli¢avanju, ve¢ o nastojanju da se
spoznaja odredene istine nekako prenese u jezicki izraz. U prethodnim
stihovima Poslanik, a.s., je predstavljen kao najodabranije bic¢e koje
prethodi svim drugim stvorenjima. Evo kako Salahi nastavlja da gradira
svoju sliku Poslanika, a.s.
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Narodi prijasnji nisu ga mogli valjano opisati,
A ni narodi potonji u tome nisu mogli uspjeti,
Samo urjetko neko moze njegov valjan opis dati.
Kavkvom god hodées vrlinom ti njega opisi,
Koju god hoées velicinu ti njemu pripisi.

Ne uspjeva niko bilo kojom hvalom da ga opise,
Sustina njegove ¢udi Bozija Rijec bijase,

Slava njegove misije njegov vanjski lik prelazise.

Jer, blagodat Poslanikova granicu ne moZe da ima,
Pa da ga govornik tako lahko opiSe svojim rijecima.

Ne moze ga isklesati ni privid ni masta klesarova uma,

Um se gubi pred snagom njegova karaktera,

Jer njegova velicina je ponad svakog razuma.

Da se mogu njegovi vanjski znaci sa stvarnom veli¢inom izjednacditi,
Mrtve bi u Zivot njegovo ime pocelo izvlaciti. (Tarmis, b. 44-46)

Salahi ovdje joS uvijek slijedi istu matricu, s tim $to snazno naglaSava
da je prakticno nemoguce opisati Poslanika, a.s., jer se um gubi pred
njegovom veli¢inom, ni prijasnji ni potonji narodi nisu ga mogli opisati,
njegova bit je Bozija Rije¢, dok u posljednjem stihu, na opce iznenade-
nje, al-BusirT, koji je inace umjeren, tvrdi da kada bi se Poslanikovo, a.s.,
fizicko bic¢e poravnalo sa duhovnim veli¢anstvom, on bi preSao granice
ove stvarnosti i mogao izgovorom vlastitog imena da ozivljava mrtve.
Kur'an je vrlo jasan u pogledu Poslanikovih, a.s., ljudskih sposobnosti:

Ti ne mozes mrtve dozvati, ni gluhe, kad se od tebe okrenu, dovikati.'®
U Kur'anu postoji nekoliko jasnih eksplikacija o Poslaniku, a.s., 1 njego-
vom karakteru iz kojih je mogucée razumijeti kur'anski status Poslanika,
a.s., evo nekoliko njih:

Reci: "Ja sam covjek kao i vi, meni se objavljuje da je vas Bog — jedan Bog.
Ko zudi da od Gospodara svoga bude lijepo primljen, neka cini dobra djela
i neka, klanjajuci se Gospodaru svome, Njemu nikoga ne pridruzuje!"'®

Muhammed je samo poslanik, a i prije njega je bilo poslanika. Ako bi on
umpro ili ubijen bio, zar biste se stopama svojim vratili? Onaj ko se stopa-

15 Kur'an, 30:52.
16 Kur'an, 18:110.
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ma svojim vrati nece Allahu nimalo nauditi, a Allah ¢e zahvalne sigurno
nagraditi."’

Ti, doista, ne mozes uputiti na Pravi put onoga koga ti zelis uputiti — Allah
ukazuje na Pravi put onome kome On hoce, i On dobro zna one koji cée
Pravim putem poci.'®

Ovo su neki od ajeta koji predstavljaju temelj razumijevanja Posla-
nika, Muhammeda, a.s., u islamu. U njima je, kao 1 u cijelom Kur'anu
generalno, Muhammed, a.s., predstavljen kao ¢ovjek poput ostalih ljudi
koji zivi 1 umire i nema nikakve boZanske ili nadnaravne osobine. Ne
treba naglasavati kako u Kur'anu ni na jednom mjestu Muhammed, a.s.,
nije okarakteriziran kao neko vrhunanarvno bi¢e. Kur'an, hadis i Zivoto-
pis Poslanika, a.s., snazno naglaSavaju upravo ¢ovje¢nost Muhammeda,
a.s., 1 njegovu razli¢itost u odnosu na Boga. U kontekstu navedenoga,
pjesnikove tvrdnje se mogu razumijeti kao vrlo uspjele i visokoko stili-
zirane metafore 1 hiperbole. Ako smo se u prethodim stihovima mogli
pozvati na neke od sufijskih teorija i relativizirati upotrebu hiperbole,
u ovom slucaju pred nama su vrlo jasni i decidni kur'anski stavovi.
Ekspresivnost hiperbole, inace, postize se i1 karakteristicnim leksickim
sastavom koji je tvori:

Nema granice casti njegovoj pa da se lahko opise,

U hrabrosti poput vjetra, on je kao biser zrno u sedefu,
Nama takvog na svijetu ni u selefu ni u halefu.

On je kao cvjetak njeZan, ko' pun mjesec Castan je,
DareZljivosti oceana, ustrajan ko' vrijeme je. (Tarmis, b. 55)

U navedenim stihovima prepoznajemo nekoliko hiperboli¢nih po-
redenja (hrabrosti poput vjetra, kao biser zrno u sedefu, kao cvjetak
njezan, kao pun mjesec castan, darezljivosti oceana, ustrajan kao
vrijeme); leksicki izbor je takoder karateristican i zanimljiv; u cijelini
on upucuje na savrsenstvo, ljepotu i posebnu vrijednost (biser u skoljci,
cvjetak njezan, pun mjesec) ili nepregledno prostranstvo (ocean, nema
granica, vjetar). Uveliavanje je narocCito izraZzeno reCenicom Nema
granice casti njegovoj pa da se lahko opise, koja ustvari detaljno opi-
suje kasnije odabrane pojmove za komparaciju (ocean, vjetar, mjesec
itd.). Navedeni primjeri leksike i gramatike svojom ekspresivnoséu od
navedenog hiperboli¢nog niza ¢ine jednu kompaktnu stilsko-smisaonu

7" Kur'an, 3:144.
18 Kur'an, 28:56.
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cjelinu. U Tahmisu Salahi vrlo suptilno, postepeno i1 precizno razraduje
opise Poslanika, a.s., a s time i gradaciju hiperbole, pa bi bilo odvec
tesko sve to dosljedno ispratiti 1 prezentirati u ovom radu, narocito s
obzirom na to da je potrebno pokazati i upotrebu hiperbole u Divanu te
izvesti 1 konacne zakljucke. Ipak, pokazat ¢emo kako Salahi zaokruzuje
1 zavrSava svoje opise Poslanika, a.s., u Tahmisu 1 time dolazi i do kraj-
njih stadija hiperboliziranog govora. Naime u nekoliko sljedec¢ih strofa
Poslanik, a.s., je ovako predstavljen:

Do nebeskih zvijezda popet si se uspio,

1 prijestolje slave u kosmosu zasluzio,

Na taj stepen ni poslanik niti viadar nikad nije dospio.
Svu si slavu ti skupio, tu takmaca nisi imo'

Sve postaje sam si preSo’ niko tebe nije stigo'.

U more Allahovog Bica duboko si zaronio,

Od Njegovih svojstava, u najljepsa si se ugledao,
Ne doseze spoznaja do svih ¢uda koje si naslijedio.
Vel'ki li su i Casni stepeni koji su ti dati,

Tako da je nemoguce dostic¢i te blagodati.

Onda kad si u Njegovo drustvo pozvan i nas si osvijestio,

Najbolje si kapljicama sa izvora Jedinstva napajao,

A kad si Tajnom Zbilje obradovan tad si i nas upotpunio.

Nek' je blago nama sljedbenicima islama jer imamo,

Zastitu koja trajna je, do vjecnosti da je slijedimo. (Tarmis, b. 110-112)

skeskosk

Jer, on je Zbilja svih zbilja i velicanstava,

Od njegove pomoci i milodara covjek uputu dobiva,

On je voditelj Upute a poslanici su druzba njegova.

On je onaj Ciju nutrinu i vanjStinu Stvoritelj je upotpunio,
Da bi ga potom Sebi za miljenika odabrao. (Tarmis, b. 41)

Dakle, krajnji stepeni koje doseze Poslanik, a.s., jesu nebeske
zvijezde, prijestolje Slave u kosmosu, drustvo Uzvisenog Boga, te u
konacnici 1 sama suStina BoZanskog bic¢a, odnosno, kako to pjesnik
kaze; more Allahovog Bica, gdje se Poslaniku otkriva Tajna Zbilje i
gdje se 1 on sam ustvari predstavlja kao Zbilja svih zbilja i velicanstava
(&lasll 3Es). Ovo su vjerovatno i najupecatljiviji i najintenzivniji opisi
Poslanika, a.s., u 7Tahmisu. Ovdje bi bilo uzaludno posezati za pravilima
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iz klasi¢ne arapske stilistike, jer osim ve¢ navedene ekstremne hiperbole
koja podrazumijeva iskaze koji su iskustveno i1 razumski nemoguci, ne
postoji adekvatna kategorizacija ove vrste hiperboli¢nosti, Sto znaci da
klasi¢na arapska stilistika ne prepoznaje 1 ne tretira na poseban nacin
do ovih nivoa hiperbolizirane iskaze. U kontekstu klasicne stilistike
ove hiperbole bi naprosto bile neprihvatljive, a u kontekstu racionalnog
1 tradicionalnog poimanja Poslanikove, a.s., li¢nosti u islamu, mozda
cak 1 blasfemic¢ne. Salahi se i u ovoj kombinaciji drzi gradacije, jer
Poslanikove stepene gradira od nizih stepena kakve su nebeske zvijezde
koje jo$ uvijek podrazumijevaju fizicko postojanje i naSu stvarnost, pa
sve do krajnjih granica transcendentnosti, odnosno Apsolutnog Bitka 1
Njegove sustine. Nije potrebno naglasavati kako je islam zauzeo izuzet-
no strog stav kada su u pitanju Boziji atributi i pripisivanje bozanskih
osobina ¢ovjeku. Kur'an snazno naglasava Boziju jedinost i Poslanikovu
covjecnost. Jedan od razloga je svakako i to da ne bi doslo do poistovje-
¢ivanja Poslanika sa Bogom, pa da muslimani poskliznu u mnogobostvo
1 blastemiju. U Tahmisu, kao §to smio vidjeli, uz metaforu i figure
opisa, preovladava i hiperbola. Medutim, hiperbola je mnogo prisutnija
u Divanu. 1 ovdje Salahi naglasava svoju nemo¢, niStavnost, poniznost,
nemogucnost uspjesnog opisa i pohvale, ogrezlost u grijehu, izgaranje i
nestajanje u vatri ljubavi, ponistavanje vlastitoga ega i beznacajnost, ili
eksplicira Poslanikovo nedostizno i apsolutno neopisivo i neiskazivo sa-
vrSenstvo. [z ovoga se da zakljuciti da je u Divanu s jedne strane snazno
naglaSena pjesnikova nistavnost 1 Poslanikova savrsenost. Tako Posla-
nik, a.s., 1 pjesnik u ovoj poeziji stoje jedan naspram drugog kao dvije
suprotnosti, dva antipoda, ne u smislu dobra i zla, yina 1 yanga, niti, ne
daj Boze, dvojice neprijatelja, ve¢ u smislu savrSenstva i nesavrSenstva,
visine 1 nizine, vrha i dna, slave 1 unizenja, snage i slabosti, postojanja i
nepostojanja. Binarna opozicija Poslanik — pjesnik predstavlja osnovnu
binarnu opoziciju u poeziji u pohvalu Poslanika, a.s., koja svojim me-
taforickim opsegom obuhvata sve ostale binarne opozicje, iskaze, opise
1 stilska sredstva. Ponovo treba napomenuti kako je teSko izdvojiti ili
predstaviti sve bejtove u kojima preovladava hiperboli¢an izraz. Stoga
navodimo nekoliko reprezentativnih primjera kako bi se mogao steci
uvid u Salahijevu poetiku hiperbole.
Poslanikovo savrsenstvo opisano u Divanu:

Kad' bi nam tvoja ljepota sva ogranicenja potrala,
Bi li pored sunca zZarkog ijedna zvijezda ostala, Allahov Poslanice.
(Divan, ar. 12/3)
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Ako ti pojavom svojom izmices osjecaju i razumu,
Kakva korist od govora glasno viko' il' Saptao, Allahov Poslanice. (Di-
van, ar. 12/4)

sk

Granice tvojih opisa sano Istiniti poznaje,
Ograniceni ljudski um u pomrcini ostaje, Allahov Poslanice.

Dosta li je Sto te Allah krunom “Da ne bi tebe” okrunio,
I moralom uzvisenim iznad drugih uzdigao, Allahov Poslanice.

Kad bi nam se svojstva savrsenstva razumu ukazala,
Od svjetlosti silne, zarke, sav bi razum sazegla, Allahov Poslanice.

Do granice tvog opisa mozes doci samo ti,
Niko drugi tim ljestvama ne moze se popeti, Allahov Poslanice. (Divan,
ar. 1/3-6)

skeskosk

Ti si sunce Zata Boz'jeg koje visoko se uspinje, Allahov Poslanice.
Tvoja svjetlost po kosmosu citavom se prostire, Allahov Poslanice.

Sva nebeska svjetla silna, zvijezde sjajne, cak i Sunce,
Od svjetlosti tvoje jake posudili su svak' po zrnce, Allahov Poslanice.
(Divan, ar. 18/1-2)

Iz stihova se da razumijeti da ljudski ograni¢eni um uopce ne moze
pojmiti Poslanika, a.s., sva kosmicka svjetla posuduju svjetlost, odnosno
izviru i poticu od Poslanikovog, a.s., svjetla, dok je on sam zraka svje-
tlosti BoZijeg apsolutnog Bica, i na kraju, Poslanika, a.s., ne moze niko
pojmiti u pravom smislu do on sam.

HIPERBOLA KAO TEZNJA DA SKRIVENA ISTINA
NE BUDE POSVJETOVLJENA

Prethodni primjeri pokazali su koliko su snazni opisi jednog pjesnika
kada je u pitanju li¢nost Poslanika, a.s., te da u mnogim sluc¢ajevima na
prvi pogled granice sa iracionalnim ili ¢ak blasfemi¢nim. Iz prilozenog
se vidi da je hiperbola u poeziji u pohvalu Poslanika, a.s., jedna od
dominantnih stilskih figura. I ne samo to, vidjeli smo da je doslo do
svojevrsne evolucije ove figure, od Ibn Tabitovih tradicionalnih hiper-
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bolickih poredenja, pa do teSko shvatljivih Salahijevih hiperbola. Kada
je u pitanju pjesnicka trijada ¢iju smo poeziju analizirali, hiperbola vr-
hunac svoje transformacije, kao $to smo vidjeli, dozivljava u Salahijevoj
poeziji 1 upravo tu se i javlja pitanje njene “ispravne” recepcije. Za koju
se recepciju odluciti? Na jednoj strani je tradicionalna vizija Poslanika,
a.s., uglavnom utemeljena na kur'anskim ajetima 1 opisima Poslanika,
a.s., dok je na drugoj teozofska, odnosno sufijska percepcija razradena
u monogobrojnim teorijama sufijskih velikana. Shodno navedenome,
ovu poeziju moguce je posmatrati ili kao visoko stilizirane 1 nadahnute
sakralne panegirike (ovo bi bila poetoloska recepcija) ili kao svojevrsna
duhovna otkrovenja iskazana knjizevnim jezikom (ovo je vjernicka,
odnosno sufijska recepcija). Da li je onda u pohvalnici Poslaniku, a.s.,
kao 1 u sufijskoj poeziji u pitanju ono §to Durakovi¢ naziva “dvovrsnim
recepcijskim statusom” sufijske poezije? Evo kako Durakovi¢ elaborira
ovu ideju:

“Ukoliko uzmemo sufijsku poeziju kao umjetnicku knjizevnost, onda pri-
hva¢amo obavezu, konsekventno toj odluci, da govorimo o njenim lirskim
junacima, $to znaéi — opet: konsekventno — da je rije¢ o transpoziciji stvar-
nosti, a da to nije sama stvarnost. Posebnu paznju zasluzuje pitanje (ono
je poetoloski veoma vazno) da li sufijsku poeziju uzimati kao umjetnicku
knjizevnost, ili svojevrsnu “teolosku literaturu”, vjernicke ispovijesti”, po-
Sto valja pretpostaviti da bi veéina sufijskih pjesnika kazali kako je njihovo
djelo susta stvarnost, a ne umjetnicka transpozicija, da je ono odredena vr-
sta poslanja. Sjetimo se Rumijevog creda o tome kako se osje¢a pozvanim
da poucava drugove najvisSim istinama, $to znaci, u krajnjem rezultatu, da
on ne ogranic¢ava svoje djelo u sferu estetskog, kao umjetnost, ve¢ je njegov
primarni cilj ideologijski, misionarski. ”Recepcijski status” sufijske poezije
je dvovrstan. Na jednoj strani, ona je umjetnicka poezija za one koji nisu
vjernici, ili ne pripadaju sufijama. Same sufije imaju druk¢iji odnos prema
sufijskoj poeziji, pogotovu prema njenim kanonskim djelima. Za njih ta
poezija nije umjetnost ve¢ je najvisi nivo stvarnosti izrazene knjizevnim
sredstvima. Poanta je u tome $to je umjetnost uvijek transpozicija stvar-
nosti, a ne sama stvarnost. Koristenje knjizevnih sredstava u nekom tekstu
— makar bili i na najviSem nivou — ne ¢ini taj tekst umjetnoscu ve¢ njegov
odnos prema stvarnosti.”!?

Durakovic¢eva elaboracija, kao $to se iz citata da vidjeti, odnosi se na
sufijsku poeziju 1 njenu recepciju — to je poezija koja “se moze smatrati

19 Esad Durakovi¢, Klasicno pjesnistvo na arapskom, perzijskom i turskom jeziku.
Poetoloski pristup, Orijentalni institut Univerziteta u Sarajevu, Posebna izdanja,
Sarajevo, 2018, 283.



104 Berin Bajri¢

najvisim nivoom stvarnosti izrazene knjizevnim sredstvima”. Kakva bi
onda trebala da bude recepcija pohvalnice Poslaniku, a.s.? U odnosu na
sufijsku poeziju pohvalnica Poslaniku posjeduje jednu krucijalnu razli-
ku, a to je osnovna tema, odnosno subjekt kojem se iskazuje pohvala i
ljubav. U sufijskoj poeziji to je UzviSeni Bog, a u pohvalnici, poslanik
Muhammed, a.s. Junak, voljeni i dragi u ovoj poeziji je Poslanik, a.s.,
odnosno, stvarna osoba koja pripada nasoj realnosti. Iako pjesnik
pohvalnice Poslaniku, a.s., u konacnici nastoji preko ljubavi prema
Poslaniku, a.s., zasluziti Bozansku ljubav, to ne mijenja ¢injenicu da se
pohvale i visokostilizirani opisi odnose isklju¢ivo na Poslanika, a.s. Iako
su duhovna stanja i otkrovenja koja pjesnik opisuje i izlaze vrlo sli¢na
onim iz sufijskog gazela i sufijske poezije, Cinjenica je da se u ovoj poe-
ziji, kada je u pitanju subjekt kojem se iskazuje ljubav, ne radi o nekom
lirskom junaku koji nije ljudsko bice, niti (bar ne direktno) o Bogu kao
Apsolutu, ve¢ o historijskoj licnosti koja pripada nasem svijetu i nasoj
realnosti. Kakva je transpozicija Poslanikove li¢nosti iz realnog svijeta u
svijet jedne poeme spjevane njemu u pohvalu? Ako za polaziste uzmemo
eksplicitno izrazen stav Kur'ana o Poslanikovoj covjecnosti, onda je sa-
svim jasno da se radi o vrlo uspjesnim i stilski dotjeranim hiperbolama.
S druge strane, kao Sto smo ve¢ i naglasili, ako u obzir uzmemo sufijske
teorije 1 ideje onda se, kao 1 u slucaju ostale sufijske poezije moze raditi
0, kako to Durakovi¢ navodi, sustoj stvarnosti, a ne umjetnic¢koj transpo-
ziciji, tacnije o odredenoj vrsti poslanja. U prvom redu dakle, radi se o
evoluciji hiperbole u poeziji u pohvalu Poslanika, a.s., koja se odvija po
principu postepenog usloznjavanja. Pocetni stadij predstavljaju hiperbo-
le Hassana ibn Tabita koje su racionalne i umjerene, da bi potom kod
al-BiistrTja, a posebno Salahija doslo do svojevrsne amplifikacije ove
stilske figure koja se odvija usljed utjecaja mnogobrojnih sufijskih ideja
1 teorija. Na djelu je ponovo, kao i u drugim slucajevima, inoviranje
poetske tradicije. Ipak, inovacija i1 transformacija ne prestaje sa ovom
stiliskom evolucijom, ve¢ se deSavaju 1 slozeniji poeticki procesi. Treba
spomenuti da je hiperbola kod Salahija, a djelimicno i1 kod al-Bisirija,
najcesce vezana za metaforu, Sto znaci da se radi o slozenom stilskom
sredstvu koje stilisti¢ari imenuju metaforickom hiperbolom. Hiperbola
se inace smatra izvedenom figurom, koja ne posjeduje zaseban i potpuno
neovisan formalni “lik”, ve¢ se ostvaruje preko drugih figura. Cesto se
zati¢e u metaforama, metonimijama, poredenju, antonomazijama i td.2°

20 Vige vidjeti u: Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb,
2012, 140.
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Salahijeve metafore su izrazito sloZene, pa se otuda 1 ne moze prema ne-
koj jednostavnoj shemi predstaviti njthov odnos sa hiperbolom. Naime,
kako su primjeri pokazali, Salahi kada opisuje Poslanika, a.s., ili izlaze
svoje unutrasnje stanje i spoznaje, naj¢esce poseze za metaforoma, s tim
Sto se pojmovi koje on odabire da dovede u vezu sa Poslanikom, a.s., ili
svojom percepcijom, na razini logickog iskaza mogu smatrati racionalno
1 iskustveno nemogucim, odnosno prenaglaSenim, pa zbog toga dolazi
do tvorbe sloZene stilske figure kakva je metaforicka hiperbola. Zani-
mljivo je spomenuti da je kod Hassana ibn Tabita hiperbola vezana za
poredenje, Sto nanovo potvrduje dominaciju ove stilske figure u antickoj
arapskoj poeziji. Takoder, na dijahronijskoj ravni primjetan je i svoje-
vrstan obrnuto proporcionalan proces evolutivnog razvoja hiperbole
(1 metafore dakako). Naime, udaljavajuc¢i se od vremena Hassana ibn
Tabita, postaje sve sloZenije 1 misticnije razumijevanje i predstavljanje
Poslanika, a.s., a konsekventno tome dolazi i do usloznjavanja stilskih
figura. Tako, naprimjer, Hassan koji je bio savremenik Poslanika, a.s., 1
koji ga je nesumnjivo najbolje poznavao, te svjedoCio njegovom zivotu
1 djelu, uopce ne upotrebljava slozene stilske figure, niti mistificira Po-
slanika, a.s., dok s druge strane, al-Biisir1, a posebno Salahi, prezentiraju
izrazito kompleksnu i mistificiranu sliku Poslanika, a.s. Ovo znaci da
Sto je autenti¢nije poznavanje Poslanika, a.s., kao realne osobe, to je
stilski izraz jednostavniji, odnosno, Sto je veca vremenska udaljenost
izmedu Poslanika, a.s., 1 pjesnika, to su pohvale i1 opisi komplikovaniji 1
zbog tako snazne simbioze postoji mogucnost, da se usljed prevalencije
metafore 1 njene tradicionalne dominacije, hiperbola zanemari ili ¢ak
potpuno negira.

Budu¢i da se spomenuta iskustva i spoznaje iz onostranosti nastoje
prenijeti u svijet i prostor jezika, hiperbolu bismo mogli nazvati meta-
leptickom figurom, u onom smislu kako metalepsu definira i razumijeva
Genette. Naime, moglo bi se re¢i da hiperbola u Salahijevoj poeziji
predstavlja stilsku figuru uz pomo¢ koje se jedna stvarnost nastoji preni-
jeti u drugu, odnosno, kazano Geneteovim rije¢ima, mogucnost da kroz
uspostavljenu stvarnosnu razinu djela probije neka druga. Metalepsa je
u naratologiji definirana kao postupak prekoracenja granice izmedu fik-
cije 1 stvarnosti, knjizevnog 1 izvanknjizevnog. Naime, Genete definira
metalepsu kao meduprozimanje fikcijskog i vanjskog svijeta, odnosno
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razli¢itih dijegeti¢kih, tj. pripovjednih razina.?! Grbi¢ ovako interpretira
ovu Geneteovu ideju:

”Metalepsa je tako u modernom znacenju postala nesto puno neizbjeznije:
ne samo retoricka, ve¢ 1, izvedemo li dokraja Genetteovu reinterpretaciju,
prava ontoloska figura, zapravo stalna pojava supostojanja razli¢itih stvar-
nosnih rezima u jednom djelu. Genette, naime, metalepsu redefinira kao mo-
gucnost u umjetnickom djelu, moguénost da kroz uspostavljenu stvarnosnu
razinu djela probije neka druga. Ali, buduéi da postoji jedna stvarnost koje
se stvarnosni rezim djela nikad ne moze u potpunosti otresti — a to su bar
natruhe vanjskog, "stvarnog" svijeta — metalepsa je zapravo u umjetnickom
djelu nuznost. Pitanje je uvijek samo koliko ¢e u pojedinom djelu tih razina
stvarnosti biti, 1 u kojim medusobnim odnosima. Metalepsa je citat jedne
stvarnosti u drugoj, bilo da se radi o stvarnosti vanjskog svijeta, stvarnosti
drugog umjetnickog djela (tu je valja razlikovati od intertekstualnosti, koja
citira samo djelo, dok metalepsa ukljucuje ¢injenicu da se takvim citatom
prenosi zapravo i cjelokupna stvarnost koja postoji isklju¢ivo u citiranom
djelu), ali se, bar prema Genetteovom shvacanju, metalepsa javlja i kad se
unutar stvarnosti jednog te istog djela sastaju njeni prostorno ili vremenski
odvojeni dijelovi.”??

Zanimljivo je da Salahi nerijetko spominje pojam Zbilja. Bog je
vrhunaravna 1 jedina istinska Zbilja, Njegovo prisustvo u koje dospijeva
Poslanik, a.s., takoder je dio Zbilje, Zbilja svih zbilja je, prema pjesniku,
personificirana upravo u Muhammedu, a.s., i na kraju samo onaj koji je
u kontaktu sa Zbiljom — poput Hassana naprimjer — moze da ispravno
1 potpuno pohvali Poslanika, a.s., i spozna ga. U Salahijevom slucaju
nema potrebe dodatno objaSnjavati na Sta pjesnik misli kada govori
o Zbilji — to je transcendentna stvarnost, BoZanska prisutnost iz koje
emaniraju i izljevaju se svi oblici postojanja i znacenja. Pjesnik poput
Salahija ustvari trudi se da bude “konektovan” za tu Stvarnost i iz nje
nastoji u svoju poeziju prenijeti spoznaje. Kada govori o Poslaniku, a.s.,
njegovoj veli€ini 1 sustini njegovog bica, Salahi zaista referira na svijet
upravo te, transcendentne Zbilje, a ne na nasu stvarnost i realnost.

Salahijeve tvrdnje o nemoc¢i uma i jezika nisu puki solilokviji ili
retoricka razmetanja kojima pjesnik Zeli iskazati svoju hinjenu nemo¢ da
opiSe 1 pohvali Poslanika, a.s., ve¢ produkt istinske spoznaje i samosvi-
jesti 0 najuzvisenijoj i najskrovitijoj Istini koju je ograni¢enom ljudskom

21 Sire vidjeti u: Gerard Genette, Metalepsa. Od figure do fikcije, Disput Zagreb,

prevela Ivana Frani¢, Zagreb, 2006.
22 Igor Grbié, “Natyasastra: uvod u zbilju i njene stvarnosti”, u: Knjizevna smotra,
166, Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb, 2012, 33-34.
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umu skoro nemoguce pojmiti i iskazati. Naprimjer, Poslanikova, a.s.,
svjetlost 1 prvostvorenost za sufijskog pjesnika predstavljaju realiju bas
kao 1 Bozanska Svjetlost. One su stvarne 1 u njih se vjeruje. Svjetlost
koju Bog objavljuje, u svojoj sustini, jeste bjelodana zbilja bozanskog
ocCitovanja. Porediti ovu Svjetlost sa ovosvjetskom svjetloscu, ili pitati
je 1i ona stvorena, ili traziti da se ona vidi golim fizickim okom, isto
je Sto 1 pitati je li Kur'an stvoren ili ne, 1 traziti zbilju na polju nase
historije 1 porediti naSe dane sa danima tvoga Gospodara. Sufije zbilju
ne traze na polju naSe historije, ve¢ u svijetu transcendencije, gdje
obitava Bog u Svojoj Jednosti. Taj svijet je, stoga, za sufiju stvarniji
od ovoga. Shvataju¢i Drugi svijet — svijet transcedencije — kao sustu
istinu, a ne kao prenaglasenu stvarnost, Hassan ibn Tabit, al-Busiri
1 Salahi u svojim stihovima izrazavaju bit intelektualnog, estetskog 1
duhovnog stremljenja muslimanskog ¢ovjeka uopce, a sufije — gnostika
posebno. Stoga se metaforom i hiperbolom u ovoj vrsti poezije nastoji
izbjeci riziku da skrivena Istina bude posvjetovljena. Schuon, ovo vrlo
zanimljivo elaborira:

“Otkrivena i zakrivena istina je i stroga i opasna, ona truje i ubija, rizikuje da
bude posvjetovljenja i daje snagu za pobunu. Ona sli¢i vinu koje mora biti
zapuseno i koje je, u stvari, islamom zabranjeno, ili je nalik zeni koja mora
biti skrivena, koja je, zapravo, u islamu koprenom uvijena. Duhovni stil
Semita je svjesno prepun uzdrzljivosti i neupravnih oblika izrazavanja. Istina
je kao njezna igra skrivanja i otkrivanja, kao nevjesta, koje mladzenja mora
biti dostojan, ¢ak i na jednostavnom nivou jezika. Ezoterijska opreznost,
oploduje cijelo arapsko govornistvo i uspostavlja neku vrstu skromnosti i
tajnovitosti na nivou literarnog izrazavanja, kao i posebnu isposnicku zna-
kovitost. Uveli¢avanje, ili ¢ak apsurd, ovdje sluzi stvaranju one uzvisene, ma
kakva mogla biti, u svakom slu¢aju simboli¢ke svrhovitosti slika.??

U Salahijevom Tahmisu, kao 1 u ostalim poemama iz ovog Zanra,
podtekst 1 kontekst sugeriraju da je doSlo do transformacije hiperbole.
U ovim poemama samo na vanjskom planu, odnosno na planu izraza,
hiperbola ostaje takva da se ideja ili osobina koja se njom implicira ne
moze prihvatiti kao smisleno, prirodno svojstvo objekta koji se odredu-
je. U pjesnikovim izrazito hiperboli¢nim iskazima nema afektacije niti
bilo kojeg vida afektirane retoricke razmetljivosti, naro¢ito ne u onom
filozofskom smislu odredenosti svijesti Cuvstvom koje sprjecava mislje-
nje u njegovom neposrednom iskustvu svijeta, zbog cega su je filozofi
od Aristotela do Kanta smatrali Stetnom 1 pogubnom po “’zdrav razum”.

23 Frithjof Schuon, Dimenzije islama..., 29.
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Naspram iracionalne afektacije ovdje stoji Cista sufijska spoznaja,
nadahnuce koje potice direktno sa izvora Zbilje. PreuveliCavanje i naru-
Savanje osnovnog logickog smisla se postepeno gubi kada se u vidu ima
kontekst 1 sadrzaj poeme. Pjesniku je cilj da hiperbolom ukine logi¢nost
doslovnog smisla i novim impliciranim smislom pomogne da se jasnije
shvati 1 osjeti bit prave Istine o kojoj se zeli govoriti. Stanivukovi¢ na-
vodi da hiperbola stvara odredeni osjecaj otudivanja od obicne pojavne
stvarnosti, kako bi se iz perspektive umjetnicke distance ta stvarnost
ostrije odredila.?* I pjesnicima pohvalnice Poslaniku, a.s., treba upravo
to otudenje od pojavne stvarnosti, s tim Sto kod njih nema ponovnog
povratka u tu istu stvarnost koja biva ostrije odredena. Oni odlaze u
transcendentnu stvarnost, u svijet duha, i odatle prenose odbljeske s
kojima se sre¢u. Gore navedena matrica kretanja hiperbolickog izraza
pocinje u horizontali, da bi se, nakon prividnog odstupanja od stvarnosti,
sredstvima pojacavanja, vratila u horizontalu i tu istu stvarnost, samo
oStrije izrazenu. Salahijeva matrica krece iz horizontale, ali se u nju ne
vraca, ve¢ nastavlja svoj put po vertikali. Sufjska hiperbola se, zato ipak
zasniva na docaravanju istine i nagoni nas da o onome S$to se kazuje
dublje razmislimo i snaznije to dozivimo. Znacenjske implikacije koje
su preduvijet za to da bi hiperbola funkcionalno ostvarila svoju punu
izrazajnu vrijednost u ovoj vrsti poezije dolaze naroCito do izrazaja.
Zbog svega ovoga nam se estetsko-smisaoni Sok, koji inace hiperbola
ostavlja na primaoca, ¢ini jo$ jacim.

HYPERBOLE IN THE PANEGYRIC POETRY BY SALAHI
USHSHAQI IN ARABIC

Summary

The figure of hyperbole is clearly prominent in Arabic poetry, particularly
in view of the immense body of panegyric poetry, both secular and sacral.
Panegyric poetry is ripe with hyperbole to such an extent that this figure of
speech may be considered a general feature of the genre. Since it is particularly
present in odes to Prophet Muhammed written in Arabic, it is justified to focus
on semio-stylistic analyses of this figure. This paper tries to present hyperbole
in a panegyric dedicated to the Prophet, and establish some of its key poetic
features. The paper focuses on the relation between hyperbole and truth in this

24 Goran Stanivukovié¢, Hiperbola u kontekstu..., 231.
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genre, and examines the relationship between cognition and the hyperbolic
expression of the poet.

Key words: Arabic poetry, panegyric, Salahi, hyperbole, semio-stylistic
analysis.
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