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ADNAN KADRIC

(Sarajevo)

KA JEDINSTVENOM MODELU KLASIFIKACIJE RIME
U DIVANSKOJ KNJIZEVNOSTI BOSNJAKA:
NA PRIMJERU POEZIJE SABITA UZICANINA

U gazelu rima, Sabite, postojana treba,
Jer je ona temelj za razmisljanje o pravljenju bejta.*

Kljucne rijeci: knjizevnost, stilistika, divanska poezija, 17. st., Sabit Uzicanin.

UVODNE NAPOMENE

U ovom radu, na primjeru poezije Sabita UziCanina, zelimo skrenu-
ti paznju na raznolikost rime u divanskoj knjiZevnosti, sa posebnim
osvrtom na potrebu za uspostavu §to jedinstvenijeg okvirnog modela
za klasifikaciju rime u divanskoj knjizevnosti opéenito, ukljucujuci i
stariju boSnjacku knjizevnost na orijentalnim jezicima. Prema naSem
misljenju, pri analizi rime u razli¢itim svjetskim literarnim tradicija-
ma postoje univerzalna pravila klasifikacije na odredenoj razini analize
teksta, a najvazniji princip uspostave jedinstvenog modela jeste princip
odredivanja kriterija klasifikacije, koji se moraju postivati pri podjeli
rime na razlicite vrste 1 podvrste. Drugi princip jeste princip odrediva-
nja zajednickih logickih veza u okviru sistemu/shemu razli¢itih modela
1 podmodela rime utemeljenih najes¢e na primjeni razlicitih pristupa
podjeli rime, $to na najdirektniji na¢in pomaze uspostavi jedinstvenog
okvirnog modela za klasifikaciju rime u najSirem smislu te rijeci.

! Sabit Bosnevi: Gazelde kafiye Sabit metin gerek zira / Bina-y1 hane-i endiseye te-
meldiir bu. (G: 277:5) Transliteracija stihova data je prema Karadzanu. Vidi: Turgut
Karacan, Bosnali Alaeddin Sabit, Divan, Sivas, 1991.
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PROUCAVANJE RIME U STARIJOJ BOSNJACKO]
KNJIZEVNOSTI NA ORIJENTALNIM JEZICIMA:
STRUKTURALNO-POETICKI OSVRT

Stilistika i poetika divanske poezije razli¢ito se razumijeva i analizira u sa-
vremenoj knjiZzevnoteorijskoj 1 knjizevnohistorijskoj literaturi. U danaSnjim
bosanskohercegovackim studijama kod razli¢itih knjizevnih historicara 1
teoreticara divanske knjizevnosti, a posebno divanske knjizevnosti Bos-
njaka na orijentalnim jezicima, trenutno su dominantna dva pristupa ana-
lizi poezije: ontolosko-hermeneuticki i strukturalno-poeticki.? Ontolosko-
-hermeneuticki pristup analizi divanske poezije vazan je za razumijeva-
nje razlicitih, Cesto vrlo sloZzenih kulturolosko-poeti¢kih nac¢ina kodiranja
teksta, medu kojima posebno mjesto zauzima misticki/tesavufski kod, a
navedeni pristup zanimljiv je za poetiku uglavnom ukoliko se krece sa po-
zicije teksta kao posebno kodiranog knjizevnoga teksta osobenog za odre-
denu registarsku upotrebu jezika u poeziji. Ipak, cjelovitije 1 metodoloski
razradeno bavljenje ontolosko-poetickom analizom divanske poezije na
znanstvenoj razini vrlo je sloZen posao, te nije ni ¢udo Sto se takve analize
u bosanskohercegovackoj orijentologiji javljaju uglavnom u novije vrijeme.?
Treba napomenuti i to da je fenomenoloska analiza bez ontolosko-herme-
neuti¢kog pristupa Cesto nedostatna za razumijevanja duha misticki kodi-
ranog divanskog teksta. U ontoloSko-poetickoj analizi divanske poezije
nuzno se moraju objediniti odgovarajuca saznanja iz knjizevne teorije, fi-
lozofije i lingvistike, dok se strukturalno-poeticka analiza bosnjacke divan-
ske poezije uglavnom temelji na metodoloskim osnovama i spoznajama
1z oblasti klasi¢ne knjiZevne retorike 1 lingvistike. Dakako, 1 jedan 1 drugi
pristup, ontoloSko-hermeneuticki i strukturalno-poeticki, imaju svoje me-
todoloske prednosti, ali 1, sasvim razumljivo, nuzna ograni¢enja. Naime,
radi se naprosto o dva razli€ita pristupa istoj poetici.*

2 Bez obzira na to $to se, po inerciji, uvijek kritizira pozitivisti¢ki pristup, neki podaci
koji se dobijaju takvom vrstom analize, dakako, u kombinaciji sa dostignu¢ima
moderne knjizevne znanosti nezaobilazni su za razumijevanje zivotopisa samih
pjesnika, a u ograni¢enoj mjeri i za razumijevanje povijesno kontekstualiziranih
pjesama. Fenomenoloski pristup analizi poezije obi¢no predstavlja sintezu saznanja
dobijenih na temelju ostalih analiza.

Usp. Sabaheta Gacanin (2011), Sve na Zemlji sjena je Ljepote: OntoloSka poetika
Jednog sufijskog divana: Sejh Hatemov Divan, Sarajevo: Orijentalni institut u Sara-
jevu, Posebna izdanja XXXIV; Adnan Kadri¢ (2008), Objekt Ljubavi u tesavufskoj
knjizevnosti: Muradnama Dervis-pase Bajezidagica, Sarajevo: Orijentalni institut
u Sarajevu, Posebna izdanja XX VIII, itd.

4 Da bi se §to bolje shvatila poetika divanske poezije, nuzno je slijediti dostignuca i

jedne i druge vrste analize.
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Opcepoznata Cinjenica je da su veliki divanski pjesnici istovreme-
no veliki i zbog razumijevanja “duha”, ali i zbog poznavanja “osobe-
ne forme” divanske poezije, odnosno zbog izuzetno razvijenih kogni-
tivnih kulturolosko-poetickih i filotehnickih sposobnosti u pisanju te
vrste poezije. S druge strane, treba priznati da su 1, uvjetno govoreci,
manje uspjesni divanski pjesnici takoder poznavali osnovna pravila i
kalnih poetskih medZzmua, obi¢no stvara dojam da simbolika divan-
ske poezije na izvjestan nacin “nadrasta individualni pjesnicki doziv-
ljaj” manje uspjesnih pjesnika najceSce zbog semioticko-kulturoloske
snage poetike orijentalno-islamske knjizevnosti u najSirem smislu te
rijeci, te da takvi pjesnici najcesce pribjegavaju pukoj filotehnickoj
imitaciji prethodnika, bez osobito izrazene potrebe za individualnom
pjesnickom originalnoscu. Treba istaci takoder da originalnost katka-
da i nije uvijek povezana sa razvijenim filotehnickim sposobnostima,
ve¢ predstavlja posebnu vrstu iskoraka unutar imaginarnog “svijeta
divanske knjizevnosti” odredenog perioda, tako da se moze desiti da
odredeni pjesnik cak i sa slabijim filotehnickim sposobnostima ostva-
ri veci stepen originalnosti duha u odnosu na savremenike, ali, naza-
lost, ne 1 slavu 1 nuZno priznanje na javnoj sceni, gdje se naprosto trazi
oboje — 1 originalnost na planu sadrzaja/ideje ali i na planu forme,
odnosno tehnike pisanja divanske poezije.®

Zanimanje za analiticku strukturalnu poetiku divanske knjizevno-
sti BoSnjaka otpocinje sa studijama utemeljenim na poznatim postav-
kama J. Lotmana o strukturalnoj poetici,’ kao i sa zanimanjem istrazi-
vaca za Jakobsonove hipoteze o neraskidivoj povezanosti lingvistike
i knjizevnosti’ u stilisti¢kim istrazivanjima.® Ako se baci pogled na
stilisticke studije o razli¢itim stilogenim i stilemati¢nim jezickim je-
dinicama na razli¢itim nivoima opcenito, zapazit ¢e se sljedece: rima
se najcesce opisuje kao postupak stilizacije gotovo na svakoj jezickoj

® Takav je slu¢aj sa Bulbulijem Mostarcem i nekim drugim pjesnicima.

® Vidjeti detaljnije: J. M. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike. Uvod, teorija
stiha (prev. N. Petkovi¢), Sarajevo: Zavod za izdavanje udzebnika, 1970; J. M.
Lotman, Struktura umetnickog teksta (prev. N. Petkovi¢), Beograd: Nolit, 1976.

" Roman Jakobson, Ogledi iz poetike (prev. Leon Koejen), Beograd: Prosveta 1978.

8 Na Filozofskom fakultetu u Sarajevu u novije vrijeme odbranjene su ¢ak tri dok-
torske disertacije iz oblasti stilistike koje imaju za podlogu spomenute Lotmanove
i Jakobsonove ideje i postavke, kako slijedi: Adnan Kadri¢ (15.10.2007), Lingvo-
stilisticka analiza pjesnickog stvaralastva Sabita Alaudina Bosnjaka, Sabaheta Ga-
¢anin (08.09.2009), Lingvostilisticka analiza perzijskog divana Ahmeda Hatema
Bjelopoljaka 1 Penita Haveri¢ (14.09.2011), Jezik i stil djela Bulbulistan Fevzije
Mostarca.
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razini analize teksta. Razlog je jednostavan i odve¢ o€it: rima nije slu-
¢ajna posljedica upotrebe jezika u poetskome tekstu, ona je katkada
jedan od glavnih filotehnic¢kih postupaka stilizacije poetskoga teksta,
te je, kao takva, i u divanskoj poeziji BoSnjaka uocljiva i kao opca
shema/ sistem rimovanja® i kao odraz specifi¢nog autorskog odabira
naéina rimovanja.°

Jedna od vaznih osobitosti semiotike poetskog teksta lezi u ¢injenici
da autorska ideja 1 duh poetskog teksta nisu sadrzani samo u odabranim
metaforama, motivima ili odredenim, probranim leksemama nego ta-
koder i u “cjelini umjetnicke strukture” poetskog teksta, koja zapravo
ideju 1 zamisao €ini poeticki smislenim i umjetnic¢ki zagonetnim za ¢i-
tatelja ili slusatelja. Kako Lotman naglaSava, “plan (kuce) nije zazidan
u zid, nego je realizovan u proporcijama zgrade”.”* Zapravo, on ide i
dalje i isti¢e da je plan arhitektova ideja, a da je struktura realizacija
ideje. Na taj nacin se dokida vjestacki uspostavljen dualizam izmedu
forme i sadrzine, budu¢i da je sama ideja poetskog teksta neodvojiva od
strukture pjesme.? Izgleda da je gore navedenu ideju, koju je detaljnije
elaborirao Jurij Lotman, o znacaju strukture za iskazivanje odredene
ideje u pjesmi ve¢ u sazetoj formi iskazao i1 Sabit Uzicanin (1650-1712)
sljede¢im distihom:

U gazelu rima, Sabite, postojana treba,
Jer je ona temelj za razmisljanje o pravljenju bejta.

Gazelde kafiye Sabit metin gerek zira
Bina-y1 hane-i endiseye temeldiir bu. (G: 277:5)

Rima je, pored metrike, jedan od faktora za uspostavu ritmike pjesme
u cjelini, pa ¢ak i strukturna osnova za gradenje razlicitih poetskih
vrsta u divanskoj knjizevnosti Bosnjaka. Ona svakako utjece i na mi-
lozvucnost/muzikalnost pjesme. Leksika u poetskom tekstu dobija

® Najces¢a rima u Divanu jeste distihonska monorima. Model rime U musammatima
izdvaja se kao posebna shematska organizacija rime i stihova u divanskoj knjizev-
nosti, dok je u mesnevijama unutardistihonska rima temelj za prepoznavanje spo-
menute poetske vrste. Navedena opca tendencija odlika je poezije gotovo svakog
divanskog pjesnika, ukljucujuéi i divansku poeziju Bosnjaka.

10 Koliko je takav individualni ¢in odabira rime u postupku osobene poetizacije teksta
na fonetsko-fonoloskoj razini, “rimovanjem” razli¢itih jedinica teksta, prisutan i
ekspresivan jasno uoc¢avamo i u poeziji Sabita Alaudina Bosnjaka, kod koga smo,
samo usputnom analizom, uocili “preko stotinu” razli¢itih vrsta i podvrsta rime.

11 J. M. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike. Uvod, teorija stiha (prev. N.
Petkovi¢), Sarajevo: Zavod za izdavanje udzbenika, 1970, str. 105.

12 Poseban je problem vrlo sloZeni naéin jezi¢kog struktuiranja same pjesme.
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novu funkciju zbog neprestane transformacije semantickog jezgra
sintagmi (a katkad i rec¢enica) u stihovima, pri ¢emu rimovana su-
glasja ¢ine cjenlinu u formalnom, strukturalnom smislu (milozvuku,
ritmu 1 sl.) na jednoj razini recepcije teksta, dok leksika u rimova-
nim suglasjima u pjesmi moze ukazivati na Siroku semanti¢ku lepezu
manje ili viSe usaglasenog znacenja, pa ¢ak i na znacenja koja su u
jasnom odnosu suprotnosti, antonimi¢nosti. U takvim odnosima medu
leksemama jasno je da strukturu narednih stihova, makar u divan-
skoj poeziji, uglavnom diktira formalna struktura prethodnih stihova,
dok se na planu upotrebe razlicitih stilskih figura slijede uglavnom
poznata pravila metaforizacije teksta u divanskoj poeziji u najSirem
smislu te rijeci. Budu¢i da vecina pjesnika, i onih originalnih i onih
manje uspjesnih, u divanskoj poeziji poznaje makar formalna pravila
ustrojstva metra i rime, odnosno pravila slaganja leksike u odredene
paradigmatske obrasce stiha, jasno je da se najvise cijene oni pjesnici
koji ostvare originalnost ideje/misli bez krSenja formalne strukture
stihova. Originalnost ideja, misli i poruka, s jedne strane, daju snagu
formalno-strukturalnom ustroju stihova poezije, dok, s druge strane,
vjestina vladanja jezickom strukturom, koja je u neprekidnoj transfor-
maciji, naprosto osnazuje pjesnikove poruke i ideje. To je posve vid-
ljivo u gotovo svakom gazelu, svakoj poetskoj vrsti. Svi pjesnici su
mogli prepoznavati “uspjeSnije rime”, one koje su zahtjevnije i unose
vise melodi¢nosti i ritmike u stihove, ali nije bilo jednostavno ostva-
riti jedinstvo zahtjeva ideje, metra i rime u stihovima, tako da se ¢ak
i kod velikih, poznatih pjesnika mogu uociti jednostavnije (jednofo-
nemske ili dvofonemske) rime. Dakako, formalno se mogla graditi i
sloZzenija rima, ¢ak 1 u poeziji manje uspjeSnih pjesnika, ali, ukoliko
se ne ostvari, makar minimalno, poetsko jedinstvo zahtjeva ideje, me-
tra 1 rime stihova, takva poezija nije nailazila na odjek i priznavanje
u poetskim krugovima u bilo kojem dijelu carstva. Onog trenutka kad
se ostvari jedinstvo rime i sadrzaja, onda se pjesnici ponose takvim
stthovima 1 rimom u njima. Mostarac Zijaija poredi rimu sa koket-
nim paunom u ruzi¢njaku njegove poezije: O Zijai, tvoja basca poe-
zije je ruzicnjak ukraseni / na cijoj je ivici rima svaka paun koketni,
G:186:5).13 Za istog pjesnika mjesto poezije je na svodu nebeskom,
na kojem rima predstavlja mjesto, izvor “sjaja” na “nebu poezije*:
Mjesto je ukoliko Merkur stihove ove ispise na svodu nebeskom / Neka

13 Ziya’1bag-1 nazmufi bir miizeyyen giil-sitandur kim / Kenarinda anuf her kafiye bir cil-
ve-ger tavis. Transkripcija preuzeta iz knjige Miiberra Giirgendereli, Hasan Ziya'i
Hayati Eserleri Sanati ve Divani (Inceleme-Metin), Kiiltiir Bakanligi Yayinlart
2981, Ankara, 2002.
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na nebesima svaka rima bude sunce presvijetlo. (K:1V:42)* Naime, na
osnovu divana brojnih bosnjackih autora na orijentalnim jezicima jasno
je da koliko su oni, kao pjesnici, pridavali paznje strukturi stiha, odno-
sno rimi unutar te strukture. U tom formalnom pogledu vrlo je slikovit
/ Rimovano slovo “nun” (5) je gnijezdo, a tacka na slovu “nun” jaje
je. (G:347:5)® Veliki pjesnik 17. stolje¢a Sulejman Mezakija govori o
umijecu, vjestini (hiiner) prilikom pisanja poezije, navodeci da se poet-
sko umije¢e moze uociti i u “obilnoj” 1 u “siromasnoj” rimi: Suzise se
rime, Sta da radimo mi; ali, o Mezaki / iz rime i obilne i siromasne umi-
Jjece se tvoje vidi. (K:16:31)% Sli¢no o rimi misli i pjesnik Osman Sehdi
Bjelopoljak: U ovako suzenoj rimi, Sahdi, ne moze puno rijeci biti /
Jer na glavnoj stazi krasnorjecja greska se pojavi i vidi. (D:81:36)Y
Rima je za njega “neSto Sto je obaveza, Sto se ponavlja” i Sto utjece
na kvalitet stiha, odnosno pjesme u cjelini: Do kada ponavijati rimu
odmjerenu, o Sehdi? / lako se ponavlja i obaveza je, posebnu ljepo-
tu nudi. (D:80:157)'® Dakle, pjesnici su bili posve svjesni ¢injenice da
je “Siroka, glavna staza krasnorjecja” zapravo javna poetska scena na
kojoj se uocavaju slabosti u rimi i drugim strukturalnim osobitostima
divanske poezije. O potrebi medusobne povezanosti strukturno-seman-
tickih dimenzija pjesme u divanskoj poeziji BoSnjaka donekle se ogle-
da u sljede¢em Sabitovom distihu: Rime malo preostade, ali ako srce u
potragu krene / Pomocu nje, nek je i malo bude, svetu snagu pronaci ce.
(K:IV:43)* Budu¢i da se strukturalna poetika divanskih nenearativnih
poetskih vrsta uglavnom temelji na snaznim unutartekstovnim vezama,
odredeni tipovi 1 sheme rime u njima od posebnog su, moze se reci, di-
stinktivnog znacaja za oblikovanje odredene poetske vrste, ali, takoder,

1 Yiridiir yazsa ‘Utarid gerhe bu ebyati kim / Ola her bir kafiye goklerde niirani giines.
Vidi: Miiberra Giirgendereli, Hasan Ziya 't Hayat: Eserleri Sanati ve Divani (Inceleme-
-Metin), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1 2981, Ankara, 2002.

15 Tbidem; Seker-istan budur tab‘-1 Ziya’1 tiiti / Kafiye niin1 yuva beyzasidur nokta-i
ntn. (G:347:5)

6 Teng oldi kavafi n’ideliim Iik Mezaki / Zahir hiineriifi kafiye-i bis @i kemiifiden.
Vidi: Ahmet Mermer, Mezaki Hayati, Edebi Kisiligi ve Divani’nin Tenkidli Metni,
Ankara, 1991.

17 Bu teng kafiyede ¢ok s6z olmaz ey Sehdi/ Ki sah-rah-1 suhanda hata geliir goriiniir.
Seyda Bayndir, Sehdr Divani, Gazi Universitesi, Ankara 2008. [neobjavljeni magi-
starski rad]

8 Ibidem; Ta-be-key kafiye-senci tekerriir Sehdi/ Bagska bir hiisn virir ger¢i miikerrer
miilzem. (D:80:157)

19 Kafiye az kaldi amma ciist ii ¢t eylerse dil / Kuvvet-i kudsiyye imdadiyle az olsun
bulur (K:1V:43)
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postoje i one vrste rime koje su viSe ukras, a osobito one koje se nalaze
u medijalnoj poziciji u stihovima, ¢ija je funkcija dodatne stilizacije i
ritmizacije teksta, bilo iz formalnih strukturalno-retorickih razloga ili
zbog namjere pjesnika da skrene paznju i naglasi odredeni sadrzaj unu-
tar strukture pjesme. Kao da struktura stiha u poetskom izri¢aju odu-
zima dio samostalnosti leksemama i naglasava neku njihovo posebno,
poetski kontekstualizirano znacenje za iskazivanje odredene ideje, “po-
etizirano” znacenje kakvo je tesko naci izvan konteksta strukturalno-
poetske upotrebe jezika opcenito. Struktura se na taj na¢in nadaje kao
samo djelo, odnosno, kako to Lotman precizira, kao “znak jedinstvenog
sadrzaja”.?® Na morfloSkom nivou rima i metrika u strukturi stiha kat-
kada gramatikalizirane rijeci leksikaliziraju do odredenog nivoa, ¢ime
cak dolazi 1 do izvjesne stilske transformacije kategorije rijeci, a stilski
paralelizmi u rimovanim suglasjima ili naprosto ponavljanja odredenih
dijelova leksema ili oblika naglasavaju odredeni dio jezicke poruke u
cjelini. Iako rima u divanskoj poeziji tezi tome da postane ritmi¢kim
centrom stiha, ipak je takvo Sto tesko posti¢i u zadatoj metrickoj struk-
turi stiha ako se semanticko jezgro stiha pomjeri dalje od rimovanih su-
glasja, ¢ime rima gubi na snazi i kvaliteti. Za priblizavanje semantickog
1 ritmickog centra stiha potrebno je izuzetno dobro vladanje jezikom,
osjecaj za sintaksicku strukturu stiha, bez neprirodnih intonacijskih sin-
tagmatskih cjelina, ali 1 snazna ideja u stihu koja ¢e “nadjacati” faktore
nepodudaranja i osnaziti strukturalno jedinstvo stiha unutar cjeline po-
eme. Kompozicija odredene poetske vrste, odnosno pjesme u divanskoj
poeziji zapravo je semanticki zaokruzena struktura te vrste poeme koja
je cesto naglasenija kod homogenijih (gazel, rubaija, mufred i sl.) a
manje naglasena kod tzv. stilski heterogenih divanskih poetskih vrsta
(kasida, dugacke mesnevije itd.).

poeziji, gdje je odredena vrsta rime bila prili¢no znacajna, ovisila je i o
faktorima unutarstrukturalne, jezicke i filotehnicke naravi, ali i o nekim
drugim, izvanjskim faktorima, kao Sto je, naprimjer, popularnost odre-
denog tipa gradenja stiha i rimovanih suglasja unutar odredenih zaokru-
zenih struktura poetskih vrsta, a ¢esto 1 o popularnosti odredene poetske
vrste 1 knjizevnih stilova u odredenom periodu. Tako je vrlo logi¢no za
pretpostaviti da se u 16. stoljecu, kada je uglavnom kod pjesnika domi-
nirao gazel, rima razvijala u skladu sa strukturalno-poetskim zahtjevima
navedene poetske vrste, dok je u 17. stoljecu, sa strukturalno-poetskim

2 J. M. Lotman, Predavanja iz strukturalne poetike. Uvod, teorija stiha (prev. N.
Petkovi¢), Sarajevo: Zavod za izdavanje udzbenika, 1970, str. 180.
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uozbiljenjem 1 razvitkom kaside kao stilski heterogene poetske vrste, pri-
rodno doslo do usloZnjavanja postupka gradenja rime u divanskoj poeziji
opcenito, dabiu 18.119. stoljecu, sa intenzivnijim razvitkom musamma-
ta a osobito terdzi-i bendova 1 terkib-i bendova, doslo do preferiranja
malo druk¢ijih tipova rime u divanskoj poeziji opCenito.

“Estetika istovjetnosti”, onakva kakvu je u nauku uvodi Jurij
Lotman,” koja podrazumijeva umjetnost generaliziranja i uzdizanja
do apstrakcije, vrlo je primjenjiva na divansku poeziju samo u jasno
odredenom kontekstu poistovjecivanja i samjeravanja vlastite poezije
prema apstraktnom modelu tradicije, a ¢esto i kodiranog sistema ozna-
kovljenih vrijednosnih spoznaja koji se ¢esto u nekim danasnjim studi-
jama pokuSava svesti na sistem motiva opéepoznatih mjesta, Sto daka-
ko estetici divanske knjizevnosti, na vrlo vidljiv na¢in, oduzima status
spoznajne umjetni¢ke vrijednosti u formiranju odredenog modela re-
prezentacije svijeta, pa ¢ak i reprezentacije internog, svijeta knjizevnog
djela. S druge strane, ako se pod estetikom istovjetnosti misli samo na
drugi, formalisticki aspekt te poetike, koji se temelji na uspostavljanju
istovjetnosti na razini “formalno istovjetnih” strukturalnih paralelizama
u gradenju stihova, onda bi se mogao pojaviti realan problem da tako
definirana estetika/poetika donekle reducira estetiku (ili poetiku) divan-
ske poezije Bosnjaka samo na jedan svoj aspekt, ¢ime bi se u drugi plan
stavila povezanost 1 forme 1 sadrzine umjetnickog djela kao cjeline, s
jedne strane, dok bi na vrijednosti mogle izgubiti ¢ak i neke “inovativne
autorske” ideje 1 zamisli koje se unose kroz tematske parodije u starijoj
bosnjackoj poeziji na orijentalnim jezicima (naprimjer, kroz Sabitovu
Berbernamu ili Derenamu, te Zivotopis Ali Riza-bega Sto¢anina), inade
zanr tipican za “estetiku suprotstavljanja”. Razlozi, dakle, djelomi¢nog
odstupanja od estetike istovjetnosti, onakve kakvu je u teoriju knjizev-
nosti uveo Lotman, leZe, po nasem misljenju, djelomicno i u izvorima
inspiracije, na granici mijeSanja ideja iz tzv. visoke elitisticke poezije
1 poezije pod utjecajem folklornih elemenata, osobito onih koji insi-
stiraju na parodiji, satiri, groteski 1 slicnim formama. Konacno, brojne
danasnje studije o divanskoj knjizevnosti, bilo da se radi o onim onto-
loSke-hermeneuticke ili strukturalno-poeti¢ke naravi, naprosto utjecu
na stvaranje cjelovitije slike poetike divanske knjizevnosti opcenito,
ukljucujuéi 1 divansku knjizevnost Bosnjaka na orijentalnim jezicima.
Dakle, rima u poetici divanske knjiZzevnosti ima svoje mjesto, osobito
u strukturalnoj poetici, ali nju ne treba promatrati izolirano, ve¢ kao
sastavni dio cjeline poetskoga djela.

2 Tbid, str. 245-247.
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KA JEDINSTVENOM MODELU KLASIFIKACIJE

Pitanje proucavanja i analiticke interpretacije rime u divanskoj poeziji
Bosnjaka na orijentalnim jezicima doskoro je bilo sporedno pitanje.?
Ako bacimo pogled na razli¢itu literaturu, kako o rimi op¢enito, tako 1
o rimi u orijentalno-islamskim knjizevnostima, mozemo uoc€iti mnos-
tvo razlicitih naziva za rimu u razlicitim stilistickim tradicijama analize
teksta.”® S obzirom na ¢injenicu da su klasifikacije rime postojale od
najstarijih vremena pa sve do danasnjih dana i da su takve klasifikacije
brojne i razlicite, prilikom stilisticke analize rime u poeziji odredenog
pjesnika, ukljucujuéi svakako i analizu rime u orijentalno-islamskim
knjizevnim tradicijama, a dakako i rimu u bosnjackoj poeziji na ori-
jentalnim jezicima, u razli¢itim analizama mogu¢i su razliciti pristupi
klasifikaciji rime, s tim da razli€iti pristupi ne smiju biti u medusob-
noj kontradikciji jer bi sa nau¢no-metodoloskog aspekta bili upitni a
sa prakticke tacke gledista kontraproduktivni. Naime, prilikom analize
rime moze se desiti da razliciti interpretatori razlicito imenuju odrede-
ne vrste rime, te da takva praksa dovede do zbunjenosti kod citatelja
koji bi bili ponajprije obeshrabreni razlicitoS¢u i brojnoscu naziva za
rime. Da problem bude vec¢i, Cesto se pri analizi rime deSava da se kat-
kad i isti primjeri stihova (odnosno isti stihovi) koriste za oprimjerenje
nominalno posve razlicitih vrsta/tipova rime, ¢ime se Citatelja stavlja
u jos tezu poziciju ukoliko zeli nesto nauciti o razli¢itim vrstama rime.
Stoga ¢emo u ovom ¢lanku pokusati da skrenemo paznju na Cinjenicu
da je razlika u nominaciji uglavnom posljedica odabira razli¢itih krite-
rija za klasifikaciju rime, te da eventualni jedinstveni model/shema kla-
sifikacije rime mora poci ponajprije od “uspostavljanja jedinstva klasi-
fikacije razlicitih pristupa”. Ukoliko se takav model izgradi na logickim
znanstveno-metodoloSkim premisama, onda je moguée uspostaviti i je-
dinstveni logi¢no odrzivi model klasifikacije rime u poeziji, ukljuc¢ujuci
dakako i poeziju Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Ukoliko se uz rimu

22 U novije vrijeme rima je sve ¢eS¢a tema kod onih istraZivaca koji se bave lingvosti-
listickom analizom poezije na orijentalnim jezicima.

2 Usp. Bessie Gordon Redfield, Capricon Rhyming Dictionary: (aid to Rhyme),
New York: Penguin, 1986; Kevin M. Mitchell, Essential Songwriter’s Rhyming
Dictionary, Alfred Publishing, 1996; Merriam-Webster, Merriam-Webster’s Rhy-
ming Dictionary, Springfield, 2002; Michael F. Opitz, Rhymes & reasons: litera-
ture and language play for phonological awareness, Heinemann, 2000; Gerhard
Kurz, Macharten: iiber Rhythmus, Reim, Stil und Vieldeutigkeit, Gottingen, 1999;
Ali Seydi & Melkon, Seci ve kafiye ligati, Matbaa-i Kiitiiphane-i Cihan, Istanbul,
1323 /1917; Milosav Z. Carki¢, Pojmovnik rime sa primerima iz srpske poezije,
Beograd, 2001, itd.
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daje 1 dodatno objasnjenje aspekta/pristupa analizi (naprimjer, na kojoj
jezickoj razini se analizira neka vrsta rime), onda je i moguce lakse
shvatiti kako to da isti primjer za rimu na razliitim razinama analize,
odnosno po razli¢itim kriterijima analize, moze biti primjer “razlicito
imenovane rime”’, a sama nominacija sastavni je dio odabranog kriterija
klasifikacije. Budu¢i da je rima stilogena i na fonostilistickoj i morfo-
stilisti¢koj 1 sintaksostilistickoj razini analize, u ovom ¢lanku pokusat
¢emo, na primjeru analize rime u poetskom diskursu Sabita Uzi¢anina,
ponuditi jednu od oglednih klasifikacija rime u divanskoj poeziji Bos-
njaka na orijentalnim jezicima.

RAZNOLIKOST I KLASIFIKACIJA RIME
U POEZIJI SABITA ALAUDINA UZICANINA*

Kao §to je poznato, rima na razini diskursa predstavlja istodobno i
jaku pozicija teksta i vrstu tekstualnoga konektora. U fonostilistici
rimom se skrece paznja na eufonijski kvalitet stiha. Poljski jezicar
Stankiewicz smatra da je rima ¢vor (jezickostilistickih) realizacija
koje su istovremeno slobodne i nuzne. OC¢ito je da rima sama po sebi
ne predstavlja samo spoj razlicitih sekvenci zvuka ili grafema, veé
ima 1 druge mnogo vaznije funkcije u poeziji. Ona ima vaznu funkciju
u linearnoj, sintaksi¢koj organizaciji poezije kada svojom pozicijom
u stihu otvara prostor za upotrebu “stilski probranih™ konstrukcija 1
visokostiliziranoga vokabulara. PoSto zauzima kriticku, stilski jaku
poziciju u strukturi pjesme, rima postaje kondenzovana formula po-
etskog jezika: identitet i variranje, obaveznost i sloboda, glas i zna-
Cenje, jedinica i mnostvo: ‘texture and structure’.?® Rima ¢esto u sebi
objedinjuje razlicite vrste fonostilistickih figura i utje¢e na unutar-
nju povezanost poeme na razini diskursa. Pri analizi rime u divan-
skoj knjiZevnosti opcenito, a tako i u analizi Sabitove rime, uocava
se pravo bogatstvo razli¢itih tipova rime. Ponudena analiza, odnosno
klasifikacija, moze se ogledno primijeniti i na poeziju gotovo svih
bosnjackih divanskih pjesnika.

Opcenito promatrajuci, rima se, na osnovu razliCitih kriterija analize,
moze podijeliti na sljedec¢e modele i vrste rime, kako slijedi:

2 Tekst $to slijedi najveé¢im je dijelom u donekle modificiranom obliku preuzet iz
doktorske disertacije (A. Kadri¢), Lingvostilisticka analiza pjesnickog stvaralastva
Sabita Alaudina Bosnjaka, odbranjene na Filozofskom fakultetu u Sarajevu prije 5
godina, 15.10.2007. godine.

% M. 7. Carkié, Pojmovnik rime sa primerima iz srpske poezije, Beograd, 2001, str. 170.
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— kvantitativni modeli rime

— kvalitativni modeli rime

— leksicko-gramaticki modeli rime

— morfoloSko-gramaticki modeli rime

— distributivni (sintaksicki, diskursni) modeli rime.

KVANTITATIVNI MODELI RIME

Kvantitativni modeli rime u poetskom diskursu Sabita Bo$njaka u na-
Sem radu podijeljeni su na temelju dva kriterija, fonetsko-fonoloskog
i grafijsko-strukturalnog, te se tako izdvajaju: a) fonetsko-fonoloski
kvantitativni modeli rime; b) grafijsko-strukturalni kvantitativni mo-
deli rime

a) Fonetsko-fonoloski kvantitativni modeli rime

U klasi¢noj fonostilistici uglavnom se preferira tradicionalna podjela
rime prema broju slogova koji se rimuju. Mi smo se opredijelili prvo za
klasifikaciju Sabitove rime prema broju fonema koji se rimuju, a tek onda
za podjelu rime na osnovu broja slogova koji se rimuju u stihu ili bejtu
(distihu). To je ucinjeno iz jednog jednostavnog, prakticnog metodolo-
Skog razloga — fonem je manja jezicka jedinica od sloga, a mi smo se u
naSem radu opredijelili za metodoloski princip opisa prvo manjih / pro-
stijih pa tek onda vecih / slozZenijih jezickih jedinica. Osim toga, u praksi
se slogovi vrlo rijetko rimuju u cijelosti: ¢ak i jednoslozne rijeci san i dan
u bosanskom, ili ten i gen u turskom ne rimuju se u cijelosti (fonemi s i d,
kao i fonemi ti § izvan su rime). U prethodno navedenim primjerima rima
pokazuje slijedec¢e podudarnosti zavr$nih fonema /- an : — an/, odnosno
/-en : —en/. S obzirom na raznolikost rime u poeziji Sabita Bosnjaka,
kao 1 na razli¢ite mogu¢nosti odredivanja naglasnih cjelina u leksemama
sa istom ili slicnom grafijskom slikom, mozda bi za odredivanje eufo-
nicnosti kakva stiha ili bejta / distiha najprikladnije bilo prvo preferirati
preciziranje kvantiteta rime rimovanim fonemima.? Klasifikaciju rime na
osnovu slogova koji se rimuju treba zadrzati, ali je 1 doradivati u skladu sa
novijim fonostilistickim istrazivanjima i sa tradicionalnom orijentalnom
stilistikom, osobito metrikom, posto je takva vrsta “zadatog slogovnog
ustrojstva” po uzusima orijentalnog metrickoga sustava jedan od temelj-
nih elemenata dubinske strukture i ritmike stiha.

% Navedeni kriterij klasifikacije inace se oslanja na istrazivanja iz lingvisticke stilistike
(Carki¢ 2001).
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U Sabitovoj poeziji kvantitativnu fonemsku rimu razlikujemo i s ob-
zirom na:

a) kontinuiranost podudarnih fonema u stihu;
b) frekvenciju podudarnih fonema u stihu.

S obzirom na kontinuiranu podudarnost fonema u finalnoj poziciji u
Sabitovim stihovima, postoje slijedece vrste rima:*’

1) Jednofonemska rima: Hosa ferhunde-ahter leyle-i miimtaz i
mﬁstegn / Ki ‘unvan-1 berat-1 kadridiir ser-siire-i is (K:I:1)
— O kako je uzvisena blagoslovijena zvjezdana no¢ odabrana,
probrana / Da joj je i deredza casna i vrijedna — pocetak sure
Isra — “Nocnog putovanja”.

2) Dvofonemska rima: Han Ahmed ki degiil bazi-y1 piir-zarinda /2
Sayd-1 simurg-1 kemalat ii hiiner perr-i mekles|//? Murg-1 feth ii
zaferi itdi tiifeng ile sikar / Mesk-i alat-1 cihad emrine kildikda
he (Tar:XXXV:1-2) — Sultan Ahmed je onaj Sto ne posjeduje
obilnu snagu misica / Za lovijenje savrsene Simurg-ptice i vjesto
krilo komarca // On puskom namami, ulovi pticu osvajanja i pobje-
da / U zanosu ratnicke zapovijedi oruzja Sto ga nosi kozna torbica.

3) Trofonemska rima: TARIH-I VEFAT-I MEZAKI // Mezaki kim
nice dem olmis idi /Bu sohbet-hane-i ‘irfanda s /I Gorlib
‘ayne’l-yakin bildi ser-encam / Ki kalmaz kimse bu meclisde
b{aki] (Tar:I:1-2) — HRONOGRAM O SMRTI MEZAKIJA // Dugo
vremena Mezaki bio je / Peharnik u sohbethani toj, tajne Spo-
znaje /l Dozivjevsi smrt Sto ocita je, kraj svega shvati / Niko na
sjedjeljci ovoj vjecno ne 0Staje.

4) Cetverofonemska rima: N’ola piraheni ¢ak olsa giil ii yasemenUn]
/ Stizen-i har ile amade hezari di // Kokeninde biiylimis
giil gibi nazikliik ile / Germ i serdin ne biliir gonca dahi bu
(;e (G:206:1-2) — Pa Sta ako se i razdrca kosuljica ruze
i jasmina / Slavuj iz Sikare spreman je, ceka sa bodljom trna [/
Kao da iz trna s prefinjenoséu izrasta ruza | Sve dobre i lose
strane te Sikare pupoljak jos ne zZna.

5) Petofonemska rima: Nergis ki gemende rind-i Cem-mestjebdr]|
/ Camu ‘arak-1 tallele leb-ber-llebdur]// Ol sagar i sim-abi géren

21 Odredivanje rime s obzirom na kontinuiranost fonema ne ukljucuje tradicionalno
odredivanje rime u divanskoj poeziji na temelju grafijske slike rime i pravila odre-
divanja granica rime.

% Znak / oznaCava kraj stiha (misre).

2 Znak // oznaCava kraj distiha (bejta). U ovom sluéaju rije¢ je o medudistihonskoj
dvofonemskoj rimi.
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dir Sabit / Zerrin kadehe giimiis suy1 enslebdiir] (Rub:2) — Nar-
cis u travnjaku sto je, veseljak je blage ¢udi Dzemove | Njegova
¢asa usna uz usnu je, sa polenovim tuckom rakije /lTaj pehar i
Zivu, srebrnkastosivu, onaj Sto gleda Sabit je | Zlatnoj c¢asi sre-
brnkasta Voda Zivota zbilja dolikuje.

6) Sestofonemska rima:Told1 dilberler hayal ile dil-i bi-k[inemiiz]/
Fi’l-mesel oglanli hamamina dondi s (Muft:14) — Napu-
nise se osobama voljenim nasa masta i srce napunjeno zlobom /
Kao da grudi nase postadose hamam sa mladolikom poslugom.

7) Sedmofonemska rima: Ebrisit ¢ekmis ol seh-i hiisniin kem
/ Bir zahm-1 tiri ‘asika besdiir nisan-1 baht] (G:29)
— Obrvu viladara ljepote zategnu izvijeni luk sudbine / Rana od
strijele njezine asika sustize. Nisan sudbine.

8) Osmofonemska rima: Biriniiil vaslina ¢iin c / ip takar
gerdenine (Lgz:111:8) — Kad ¢vrsto Zeli da se s ne-

kim spoji | On krece da mu na vrat uze stavi.
9) Devetofonemska rima: Ozge hinzir idi ru / Ermeni
‘idina ku (Der:34) — Poseban krmak on je bio, mo-

nah postati htio | Postati Zrtvom prinosnicom prazniku jermen-
skom, on je zelio.

10) Desetofonemska rima: Bir yatur yok hum‘ /
Ifilemez ortada (Ber:79) — Osim ¢upa pica nema
nikog da lezi | Osim defa i naja tamo niko ne jeci.

11) Jedanaestofonemska rima: Perde-i setr-i / Hirka-1
t'Els-b (EH:948) — U cast zastora Sto krije tajne /

U cast hrke sto stvari prekrije.

12) Dvanaestofonemska rima: Goziim goriib seni gofilim beg
lendi sultanum| / Kumas-1 hiisne 6zendiim eflendi sultAnum|
(G:247) — Oko moje ugleda, a srce te zavolje, sultanijo moja //
Platno ljepote silno pozeljeh, efendijinice sultanijo moja.

13) Trinaestofonemska rima: Giil-nahl-1 natiivana siiv/ar oldi ‘andelib|
/ Cism-i latif-1 gdnceye bjar oldi ‘andelib| (GM:XLVII:1) — Slavyy
se na nejaku ruzinu mladicu ispe | Njeznom tijelu pupoljka slavuj
postao je breme.

14) Cetrnaestofonemska rima: Misal-1 cily ¢emen-zara [akmasak
/ Su bahr-1 ahzara lenger bijfakmasak mi gerek| //
Yem-1 sefidde bir taze kog levendi seviip / Sefine basina faniis y
lakmasak m gerek| (G:223) — Treba li da ne poteknemo prema
livadi poput potoka / Da ne bacimo sidro u to more zeleno, treba i?
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Il Da ne volimo na Sredozemnom moru mlada odvazna junaka /
Da na pramcu broda fenjer ne upalimo, treba li?

15) Petnaestofonemska rima: Seng-i cevr-i hadisata s|er gerek
/ Ya misal-i kubbe bir migfler gerek piiladdan
(G:269) — Za kamen nepravednih desavanja treba glava od celi-
ka / Ili treba jedna, kao kube velika, kaciga od ¢elika.

16) Sesnaestofonemska rima: Seniifile bilmez idiim iilffet eylemek
/ Gazal-i vahsisin {insiyy|et eylemek gii¢ imis| (G:164)
— S tobom, ne znadoh, tesko je razgovor voditi / Ti si divlja ga-
zela s kojom je tesko drugar biti.

17) Sedamnaestofonemska rima: Ef‘1-i serma bulursa lanesin
/ Sahn-1 giilsende komaz bir danesin biilbiilleriiii
(G:219) — Ako hladna zmija otrovnica pronade gnijezdo slavuja
/ Na prostoru ruzicnjaka od slavuja ni komadica ne ostavlja.

18) Osamnaestofonemska rima: Ruhlarun giilsen mi verd-i der midur

bilmem nedurf° / Meh midiir mir’at-1 Iskender midtr bilmem

nedur| // Sozleriifi sirin hele siikkler midir bilmem nedir

(Tah:11:1-3) — Uzdasi tvoji, je li to ruzicnjak ili ruza tek ubrana,

ja ne znam §to je. / Mjesec da li je, ili ogledalo Iskenderovo,

pak je, ja ne znam Sto je. // Rijeci tvoje, preslatki secer da li to
je, ja ne znam Sto je.

S obzirom na frekvenciju podudarnih fonema u Sabitovim bejtovima
ili, pak, stihovima, zapazamo sve gore navedene kvantitativne modele
rime, s tim da je u istrazivanju moguce i¢i i dalje, te ustanoviti jos pre-
cizniju fonetsku frekvenciju podudarnih fonema na razli¢itim pozicija-
ma u stihu. Kao primjer mozemo uzeti prethodna tri stiha iz Sabitovog
tahmisa na gazel bosanskog pjesnika Sulejmana Mezakija iz Cajnica:

Ruhlaruf giilsen mi verd-i ter midar bilmem nedir
Meh midiir mir’at-1 iskender midiir bilmem nedir
Sozleraf sirin hele siikker midar bilmem nedir (Tah:I1:1-3)

Navedeni bi citat predstavljao primjer gdje je postotak podudarnih
fonema u stithovima preko 50% (u 2. 1 3. stthu imamo nekontinuiranu
dvadesetdvofonemsku rimu), gdje je Cak 1 postotak kontinuirane fo-
nemske rime oko 50%, $to je svakako samo potvrda pretpostavke da
je rimovanje fonema bio svjesni postupak stilizacije teksta u poeziji
Sabita Uzicanina. Bez obzira na to Sto se radi o kvantitativnoj podje-
li rime, nas$i primjeri navedenih Sabitovih rima potvrduju pjesnikov

% QOvo je istodobno primjer i jedne vrste sintaksi¢kog i fonetskoga paralelizma.
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zavidan osjecaj za uspostavu eufoni¢nosti stiha u divanskoj poeziji
SVog vremena.
S obzirom na vrstu finalnog fonema, kod Sabita se uocava i:

a) vokalska / asonantska rima u ¢iji sastav ulaze samo vokali*,
npr.: Ah sTmin pirehene uymus o fetvayi kab / Sah-1 hiiban-1
cihandur ve ‘aleyhi’l—fetv (G:10:1) — Ah, srebrnkastoj kosulji
odgovarala je ta fetva kaftana / Viadar ljepota svijeta on je —na
njemu je donosenje fetava.

b) konsonantska / suglasnic¢ka rima® u ¢iji sastav ulaze samo konso-
nanti, npr.: Eylemis ahter-ginas-1 dil zenahdanuii rasa@ / Ihtirak-1
necm-i haliifi gozleyiib ¢ikmaz ebe@ (G:63:1) — Hvataljka tvoja
u zamku lovila je srce onog Sto zvijezde dobro poznaje / IS¢ekuju-
¢i izgaranje zvijezde stanja tvoga, beskraj bezizlazan |e.

¢) vokalsko-konsonantska rima, gdje se rimuju i vokali 1 konsonanti,
npr.: Siyeh hake diigmisdi ntir-1 sefid / Zeminden olub yasemenler
bedid (Zaf:310) — Na zemlju crnu bijela svjetlost padase / Od
zemlje bijeli jasmini postadose.

Najcesc¢a je vokalsko-konsonantska rima koja se zavrSava konso-
nantom. Takva se rima, takoder, uglavnom na kraju stihova naziva za-
tvorenom rimom. Otvorena, vokalska rima, sa vokalom na kraju stiha
ili bejta, gdje dolazi i do rimovanja konsonanata, Sablonski je zadata
ustrojstvom poglavlja Gazeliyyat, u gazelima koji se rimuju na grafem
“elif” koji oznacava kratki vokal “a” (baria, sana), grafem “waw” koji
oznacava kratki vokal “u” (bu), grafem “he” koji oznacava kratki vokal
“a/e” (npr. efsane, eyle itd.), grafem “ya” koji oznacava kratki vokal “i”
(gibi 1td.). Svi gazeli koji imaju rimu na spomenute kratke vokalske fo-
neme, (tanije grafeme) imaju, uvjetno govoreéi, otvorenu rimu®, No,

31 U Sabitovoj poeziji vrlo rijetko se moze sresti vokalska / asonantska rima u ¢iji
sastav ulaze samo vokali.

%2 Konsonantska rima ima i slijedeée nazive: defektna rima, nagnuta rima, nesavr-
Sena rima, pararima i polovicna rima. Navedena vrsta konsonantske rime gdje
se rimuju samo konsonanti vrlo je rijetka i u Sabitovoj poeziji, buduci da je Sabit
tezio rimovanju i vokala i konsonanata. To je, zapravo, jedan od temeljnih principa
ustrojstva rime u njegovu stihu.

3 Otvorenu rimu (tur. agik kafiye) koja se zavrSava grafemom “ya” (vokalom i) ima 13
Sabitovih kasida, dok otvorenu rimu sa “elifom” (vokalom a) imaju dvije njegove kaside.
U tarihima je podjednak broj otvorene rime sa vokalima i i @ (sa vokalom i — 11 tariha; sa
vokalom a — 11 tariha, 10 sa “elifom” i 1 tarih sa grafemom “he”). U gazelima imamo i
primjer finalne zatvorene rime na duge vokale: @ — 30, i1 — 6 gazela sa “waw” — grafemom,
7— 34 gazela sa grafemom “ya”. Kod gazela koji se zavrSavaju sa vokalskim grafemom
“he” — a/e dolazi do vizualne kolizije izmedu grafije i izgovora, gdje se prednost daje gra-
fiji — vizualnom ustrojstvu rime. Svi preostali gazeli (262) imaju zatvorenu rimu (tur.
kapali kafiye) sa konsonantom. I u mesnevijama je rjeda otvorena, vokalska rima.
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zbog pravila osmanske metrike navedenu podjelu je moguce pratiti u
rimama anaforama i u sredini rijeci, dok je definiranje finalne rime na
vokal vrlo slozeno buduc¢i da postoji tendencija slogovnoga zatvaranja
rime bez obzira na to kako se rije¢i u rimovanim suglasjima zavrSavaju.

Kao $to smo prethodno ve¢ spomenuli, kvantitet rime se mjeri i pre-
ma broju rimovanih slogova. Na osnovu tog kriterija, ima viSe vrsta
kvantitativnih slogovnih rima, kao $to su:

a) jednoslozna (muska) rima®: ‘Aleyh old1 tedbir-i ma‘kais-1 / Yine
kazdig1 kiyiya diisdi (Zaf:381) — Protiv njega bi, nasuprot njemu,
poredan Leh®/ U Sanac koji sam iskopao je opet upade Ceh ¥

b) dvoslozna (Zenska) rima®': Ald1 bartt-1 zulmetun / Lagm ile
atdi kal‘a-1 (EH:996) — Uze barut tmine — lazi i izmisljotine
/ Raznese utvrdu Svjetlosti na komadice sitne.

¢) troslozna (daktilska) rima®: Kaysa sordum kadem-i nakaya yiiz
/ Sive-i iistiir idiib dir deveyi (Mufr:92) —
Upitah Kajsa, jesi li to ti pred devinom nogom lice poklonio /
Devu govorom podrazavajuci, odgovori, zar si ti devu vidio?

d) viseslozna (hiperdaktilska) rima: Viriib zinet ruh-1 giil-
/ Ma-hasil su serper a (Lgz:V:10) — Onima s obrazima
poput ruze ukrase daruje / Na kraju vrelinu njihovu vodom zalije.

b) Grafijsko-strukturalni kvantitativni modeli rime

Na osnovu broja vokala koji se stavljaju iznad arebickih grafema
kod Sabita se uocavaju slijedece vrste klasicne orijentalne rime:

1) muteradif-rima (483 s ¢4.53) — finalna rima izmedu dva sakina®
(-CVCCO):
Rakib-i diina hatt-1 la‘lin 6pdiiriib mahbt(vc)b*
Basildi algaga manend-i hatem-i mekti(vc)b (G:22)

34 Jo$ se naziva i monosilabicka, oksitona, poluslozna rima.

% Poljak.

% T u naSoj narodnoj epskoj poeziji srecemo musku, jednosloznu rimu koja se zavrsa-
va naglasenim slogom, kao §to je to slucaj sa ovom u primjeru navedenog bejta iz
Sabitove Zafername (Leh : Ceh).

87 Tzv. Zenska rima ili bisilabicka, vise¢a, dvostruka, disilabicka, lebdeca | paroksito-
na rima.

% Jos se naziva: trisilapska, trostruka, glatka, trisilabicka, srednja, djecja i proparok-
sitona rima.

% Sakin bi u poeziji bio konsonantski vokal iza kojeg ne slijedi vokal ili jedan od
grafema elif, waw i ya koji sluZe za gradenje dugih vokala a, 7, i.

“ Dugi vokal se grafijski promatra kao grafemska skupina -V+C-.
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iéx&l} Lole MTLSMiZOV’ujJJ-" U.LQJ b&j.\ g_.,.:é)
Vragolastom suparniku dopustivsi da dragoj poljubi crtu usana
Duboko mu se ona ureza, do alc¢aka, poput Ziga na pismu utisnuta.**

3

2) mutevatir-rima (o )y ¢4.$8) rima, rima sa samo jednim “vo-
kaliziranim” (-CV) konsonantskim grafemom izmedu 2 sakina
(-CCVCO):

Cesm-i nergis kamasur zine 'EE
Agzin agmisdi kadeh hayretdejn (Ber:71)
OL o 8 ki T Oy jpiled S a
Obnevidjelo od ukrasa oko je narcisa
Od zaprepastenja usta svoja otvorila CaSica.

3) mutedarik-rima («5,)4c435) rima, rima sa dva “vokalizirana”
konsonanta izmedu dva sakina;

4) muterakib-rima (S <4.5) rima, rima sa tri uzastopno “vokali-
zirana” konsonanta izmedu dva sakina;

5) mutekavis-rima (awsSew :435) rima, rima sa Cetiri uzastopna “vo-
kalizirana” konsonanta izmedu dva sakina*: (npr. gelememis —
celememis)

Rimovani grafemi nazivaju se: revi, te sis, dahil, redif, kayd, vasl,
huriic, mezid, te’esstire. Na osnovu spomenutih termina, u osmanskoj
se stilistici dalje razvija terminoloski aparat za nazive vrsta i podvr-
sta rime u divanskoj poeziji, kao Sto su: kafiye-i mukayyede, kafiye-i
miicerrede, kdfiye-i mii’essese, kafiye-i miireddefe, kafiye-i mii’essese-i
miireddefe, kafiye-i miirekkebe, kafiye-i vasl ii say-gan. Koliko je vazna
rima za divansku poeziju opcenito, o tome govore i dva Cesta naziva
za pjesnika u divanskoj knjizevnosti: pjesnik je ;ls . 456 kafiye-perdaz
(onaj koji govori u rimi) | g 56 kafiye-senc (koji mjeri rimu). Daka-
ko, tu se misli na pjesnika koji zbilja poznaje prili¢no slozena pravila
rimovanja u orijentalnoj metrici i u divanskoj poeziji. Onaj koji ne po-
znaje ta pravila rimovanja ne moze imati privilegiju da ga se nazove
pjesnikom, a kamoli divanskim pjesnikom. Treba imati na umu da se
tradicionalni pristup klasifikaciji rime u Sabitovo vrijeme temeljio na
kriteriju grafije, a taj princip koji je preuzet iz arapskog pjesnistva, do-
nekle prilagoden poeziji na perzijskom i, na kraju, razraden i u poeziji
na osmanskom turskom jeziku. Adaptacija je posljedica razlike u fo-
netsko-fonoloskim sustavima navedenih jezika. Tako je u osmanskoj

4 Aluzija crveni vosak — usne drage; poljubac = utiskivanje peéata u crveni vosak.
42 Sakin bi u poeziji bio konsonantski vokal iza kojeg ne slijedi vokal ili jedan od
grafema elif, waw i ya koji sluze za gradenje dugih vokala a, 7, i.
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stilistici vas/ bilo koji grafem koji stoji ispred gramatickog nastavka
(a na kraju korijena odredene rijeci). Huriic je grafem koji dolazi iza
vasla. Mezid je grafem koji dolazi iza huriica, a nd’ire je grafem koji
dolazi poslije mezida. Na primjer:

Gozlerden

Go Z Le R’ De N’

revi vasl | huriic | mezid | nd’ire

Kayd je konsonant koji neposredno prethodi vas/u, a izmedu nema
vokala. Ako se prije kayda javi dugi vokal, onda se on naziva ridf-i
za’id. Vokali koji su na kraju korijena rimovane rijeci ne ubrajaju se u
revi. Kod Sabita nismo uocili nedostatke u rimi kao §to su sinad, pro-
mjena vokala kod ridfa, a nije uocljiva ni pojava ikva, promjena hazva
(tevciha), tj. vokala poslije grafema revi. Sto se tice pojave ikfa — pro-
mjene u rimi kod grafema revi slinim grafemom (- umjesto - i sl.),
nismo zapazili kod Sabita navedenu pojavu izuzev, uvjetno uzevsi, kod
alternacije - < = na poziciji revi grafema u primjeru ziicac : goziiii ac
(G:48:1-2), ali 1 tu je Sabit posStivao pravopisnu normu svoga vremena
(npr. dozvoljeno pisanje 1 J;jS CT sa grafemom ). Sabit nije u principu
izbjegavao pojavu ita — ponavljanje iste rijeci da bi se ostvarila rima.
No, takvo ponavljanje je dozvoljeno u poemama sa monorimom, a po-
stoje dva tipa takvog ponavljanja: celi — ocito i1 vidljivo ponavljanje
istog gramatickog nastavka \ hafi — ponavljanje u rimi iste rijeci samo-
stalno i u slozenici (npr. ab : giil-ab). Sabitovo ponavljanje gramatickog
nastavka, stvara se dojam, najc¢esce je u funkciji naglasavanja grama-
tickog znacenja odredenog izraza, a ne predstavlja pjesnikovu nespo-
sobnost da pronade odgovarajucu leksemu. Kod Sabita ne zapazamo ni
pojavu tazmin — pojavu presijecanja rijeci na granicama stihova (misri),
bilo da se radi o sloZenicama ili perzijskoj genitivnoj vezi. Tako krup-
nih nedostataka cuvali su se svi pjesnici, a kod velikih pjesnika takva
pojava je nezamisliva. Osim toga, nije uocljivo niti Sabitovo prilagoda-
vanje pravopisa potrebama rimovanja, odnosno svjesno pogresno pisa-
nje odredenih leksema da bi se ispunili zahtjevi rimovanja grafema. Sto
se pak ti¢e izvjestaCenosti i neobicnosti koje iskacu iz pravila klasi¢ne
osmanske znanosti o rimi, treba istaknuti da kod Sabita povremeno sre-
¢emo pojavu koriStenja razli¢itih morfoloskih oblika, odnosno katego-
rija vrsta rijeci pri rimovanju na kraju stihova ili distiha (bejtova).

U Divanu unutar poglavlja Gazeliyyat manje su cjeline naslovljene
po imenu grafema finalne rime gazela. Tako imamo tzv. alfabetski tip
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rime: elif-rimu, ba-rimu, ta rimu, sa-rimu itd. Obi¢no se poglavlje sa
gazelima u divanskoj knjiZevnosti 1 organizira prema navedenom ri-
movanju prema zavr§nom grafemu u rimi, a po redoslijedu arebi¢koga
alfabeta. Sabit je koristio i teSke rime na grafeme - za, ¢ ‘ayn, o= dad,
Sto se sre¢e samo kod rijetkih pjesnika sa sredenim (muretteb) divani-
ma pjesama. Ukratko, treba uvazavati pristupe analizi rime u klasi¢noj
osmanskoj stilistici, osobito principe analize rime u divanskoj poeziji.

KVALITATIVNI MODELI RIME

S obzirom na kvalitet rime, spomenut ¢emo sljedeca Cetiri modela rime
u Sabitovoj poeziji, kako slijedi:

1) Izomorfna rima:®

Gezerek gordi bir aliifte-nigar

Gil-beden gonca-dehen lale-‘izar

Stirhi-i ray1 kizil 1ale gibi

Derlemisdi giil-i piir-jale gibi (Der:16-17)

Setajuci vidje jednu bezobraznicu, kao slika da je

Tijela ruzina, ustiju — raspupanih pupoljaka, obraza k’o u lale
Jacina rumenila njezina poput lale crvene

Prikupila se poput ruze rosom nadojene

2) Metatezna (inverzivna) rima:*

Sepide-dem ki geliib kasid-i saba t@nﬁs
Getiirdi sehr-i temennaya bir peyam-1 n@ﬁs (Tar:XIII:1)

Ujutro stize vjetric¢ blagi, haberdzija Sto nosi svjezinu
Te donese mjesecu pozdravljanja vijest prekrasnu

3) Epentetska rima:*

Ben ¢ak ¢ak-i hancer-i biirranufiam sentfi
Ya‘ni helak-1 gamze-i fettanufiam sendi (G:226:1)

# Izomorfna rima je ona rima u kojoj se ekvivalentni fonemi realiziraju u istome nizu
i stoje u neposrednom kontaktu. Takvu rimu Cesto sre¢emo kod Sabita obi¢no pri
rimovanju stihova (misri) u prvom bejtu kasida, tariha i gazela, kao i u mesnevija-
ma na razli¢itim pozicijama u cjelini pjesme.

* Metatezna / inverzivna rima jeste rima u kojoj se podudarni fonemi ne realiziraju
na identi¢an nacin, dolazi do stanovite inverzije, ali se zadrzava neposredni kontakt
u rimi. Ima razli¢itth modela ove rime.

% Epentetska rima jeste rima koja gubi neposredni kontakt ponavljaju¢ih fonema, ali
zadrzava njihov redoslijed pri ponavljanju.
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Ja sam ostrica caktajuéa 0Stra handzara tvoga
Odnosno, propasti pogleda iskuSavanja tvojega

4) Metatezno-epentetska rima:*

Teng-na-y1 tire-i gabrayi eer eyleyen

Lactiverdt glinbedi kafur-peyker eyleyen

‘Alemi her subh-dem béyle minevver eyleyen (Tah:2:111:2-4)
Ono Sto mracnoj zemlji tijesnoga mezara svjetlosti daje,

Ono $to zagasito plavi svod nebeski kamfor-mirisom mije,

Ono Sto svijet u svako praskozorje svjetlos¢u daruje.

Kod Sabita je najces¢a izomorfna naizmjeni¢na parna rima, osobito u
dugim narativnim poemama sa mesnevi-rimom, dok je unakrsna izomorfna
rima Cesta u gazelima. U Sabitovom Divanu poslije izomorfne rime najces-
¢a je epentetska rima. Metatezna 1 metatezno-epentetska rima najrjede su
u ukupnom Sabitovom poetskom diskursu. Vrlo je rijetka metatezna rima.

LEKSICKO-GRAMATICKI MODELI RIME

Da je rima relevantna za stilisticko proucavanje ne samo sa fonostili-
stickog, nego 1 sa morfostilistickog 1 leksikostilistickog aspekta, potvrduje
moguca klasifikacija i na leksicko-gramaticke podvrste rime. Zbog hetero-
genih klasa rijeci u turskom jeziku, a tako i1 u poetskom diskursu Sabita Bo-
Snjaka, moguce je doci u situaciju terminoloskog kolebanja pri odredivanju
leksicko-gramatickih modela rime, npr. da li rime sa infinitnim oblicima gla-
gola — proparticipima, glagolskim imenicama, gerundima ili kvazigerundima
1 sl. uvrStavati pod podvrstu glagolske rime ili ih sve promatrati kao zasebne
modele rime. Svjesni svih navedenih ograni¢enja, mi ¢emo ih, za potrebe
opce klasifikacije, uvjetno promatrati kao odvojene modele rime:

1) Imenicka rima:

Bu feth ile sad old1 ins it melek
Bu sevk ile girdi sema‘a felek (Zaf:393)

S pobjedom tom nastade radost za ljude i meleke

U zanosu tom kruziti stade u sema-zikru kozmos, kolo sudbine.

2) Glagolska rima:
Gamzesi canina hanger tayadi
Cesm-i hiin-rizi agikdan boyadi (Der:22)

% Metatezno-epentetska rima je rima u kojoj se gubi identiGan raspored i neposredni
kontakt ponavljajucih fonema.
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Pogled joj sneni u srce mu handzar zabi
Oko sto krvlju lije sa odstojanja tad oboji.
3) Zamjenicka rima:
Sunarsa bu dil-i piir-hiin mey ile cam safia
Goniillentir gibi alma budur recam safia (G:3:1)

Ponudi li ovo srce puno krvi ¢asu s pi¢em tebi
Ne uzimaj je kao srditi — prijatelj je ona tebi.

4) Pridjevska rima:

Bu esnad takdir-i Rabb-i mecid

Zuhtir itdi bir 6zge berd-i sedid (Zaf:171)

Ovi povezani dogadaji — odredba je Gospodara uzvisena
Nastupila je posebna zima, strasna.

5) Priloska rima:

Duban-1 ah-1 siyah-1 deriin nefes-be-nefes
Sipihri itmede jengar-giin nefes-be-nefes (G:155:1)

Dim uzdaha crnoga iz grudi, brzo — 0od uzdaha do uzdaha
Sudbinu bojom hrde prebojava, u tren oka — 0od uzdaha do uzdaha.

6) Participska rima:

Zulmet-abad-1 cihani su‘le-giister eyleyen

Teng-na-y1 tire-i gabray1 enver eyleyen

Laciiverdi glinbedi kafur-peyker eyleyen (Tah:2:111:1-3)
Ono $§to svijetu viadavine tame daje da plamen razbacuje,

Ono $to mracnoj zemlji tijesnoga mezara svjetlosti daje,
Ono §to zagasito plavi svod nebeski kamfor-mirisom mije.

7) Proparticipska rima:

Mukteza-y1 hiisnidiir bi-dilleri zar itdiigi
Fart-1 nazindandur ehl-i derdi azar itdiigi
Gamze-i semsirdiir ‘ussaka der-kar itdiigi (Tah:2:11:1-3)

Ljepota i dobrota zahtijevaju da se jeca za onima koji srca nemaju
Osobina je pretjerane samoizvjestacenosti da se tuzni ljudi vrijedaju
Ceznutljivi sablja-pogled, ono je sto zaljubljenima sve objelodanjuje.

8) Postporzicijska rima:

Koyulma kase-i mey-haneye sarab gibi

Koparma nadim olub etleriii kebab gibi (G:348)

Ne bacaj se u kafansku éasu poput pica

Ne dizi galamu, kajaces se, meso je tvoje poput ¢evapa.
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9) Eksklamativno-modalna rima:

Stipiiriindi kadar revac yog a
Dokmeden gayr ilac yog a (EH:692)

Sve dok se ne ocisti, vrijednosti nema, zar ne — aa?
Dok se ne prolije na papir, drugog lijeka nema, je I’ tako — aa?

Kombinacijom razli¢itih vrsta rijeci na leksicko-gramatickoj ra-
zini nastaju i druge vrste i podvrste rime*’. Slijedec¢i leksicko-gra-
maticki kriterij u klasifikaciji modela rime u Sabitovoj poeziji, osim
navedenih, sre¢emo jo§ nekoliko vrsta rime (npr. kvazipostpozicij-
ska — G:298:1, kvazigerundivna — G:301:1 1 sl.), kao i kombinacija
rime medu navedenim vrstama. Proucavanje rime, njene dosljedno-
sti 1 medusobnih kombinacija u razli¢itim poetskim vrstama pomaze
nam da lakSe shvatimo poetiku divanske poezije sa jezickostilskoga
aspekta®, buduci da rima predstavlja jaku poziciju u poetskome tekstu.
Naglasavanje rimom uz ponavljanje odredene morfoloske vrste rije-
¢i na neki nacin naglaSava i kategorijalno znacenje te vrste rijeci u
cjelini pjesme.

Morfolosko-gramati¢ki modeli rime jesu one vrste rime koje se te-
melje na ponavljanju odredenih gramatickih, oblic¢kih (konjugacijskih i
deklinacijskih) nastavaka. Za preciznije odredenje podvrste morfolos-
ko-gramaticke rime potrebno je ustanoviti jasan kriterij klasifikacije na
osnovu morfoloskih kategorija broja, padeza, lica i viemena u diskursu
divanske poezije. Na osnovu kategorije broja moze se govoriti o rimi
imenica 1 glagola sa sufiksima za mnoZinu, rimi imenica sa odredenim
padezom 1 rimi glagola odredenog tipa konjugacije sa oblikom za odre-
deno vrijeme i lice, kao i o rimi infinitnih glagolskih oblika koji primaju
odredene sufikse i s1.#°

47 Najcesce su slijede¢e kombinacije rime, kao $to su: imenicko-glagolska rima,
imenicko-zamjenicka, imenicko-glagolsko-zamjenicka rima, imenicko-pridjevska
rima, imenicko-priloska rima, glagolsko-zamjenicka rima, glagolsko-pridjevska
rima, glagolsko-priloska rima i sl.

* Primjeri razli¢itih leksi¢ko-gramati¢kih modela rime u naSem radu mogu biti i po-
lazna osnova za analizu razlicitih semantickih i sintaksic¢kih funkcija rime u poet-
skoj upotrebi jezika u razli¢itim poetskim divanskim vrstama i formama u kojima
rima Cesto €ini upravne elemente izraza i re¢enica u vezanome tekstu nadreceni¢nog
jedinstva (diskursu), odnosno u svakoj pjesmi pojedinacno.

4 Ovdje spominjemo navedenu vrstu klasifikacije modela rime tek toliko da skrenemo
paznju na medusobnu povezanost funkcije rime na fonostilskoj, na morfofonostilskoj
i drugim jezi¢kim razinama.
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DISTRIBUTIVNI (DISKURSNI) MODELI RIME

Promatraju¢i pojavu i1 nacin razmjestaja rime u Sabitovoj poeziji,
uocili smo nekoliko kriterija na osnovu kojih bi se mogla izvrsiti klasi-
fikacija distributivnih modela rime:

na osnovu pozicije rime u stihu, bejtu i stihovima (inicijalna, me-
dijalna i finalna rima),

podjela rime s obzirom na kanonoziranu strukturu odredenih po-
etskih vrsta divanske poezije (rima gazela, rima kasida, rima ru-
baija itd.) — tradicijom okamenjeni modeli rime;

na osnovu razmjestaja rime u rimovanom nizu od vise stihova ili
bejtova (potpuna, elipticna, naizmjenicna, povremena, djelomic-
na, iznenadna rima).

S obzirom na to na kojoj se poziciji u bejtu, stihu ili odredenoj poet-
skoj vrsti vr8i rima, postoji vise vrsta rime:

rima na pocetku stihova (inicijalna rima ili rima anafora)®

rima u sredini stiha ili stihova (medijalna rima, rima medijana,
unutarnja rima anafora, unutarnja rima epifora itd.)

rima na kraju stiha (finalna rima)

kombinacija rime na raznim pozicijama u stihu.

Vrste inicijalne / pocetne rime

Kad na pocetku stiha a na kraju pocetne rije¢i dode do rimovanog
suglasja, onda se radi o rimi anafori — jednofonemskoj, dvofonemskoj,
visefonemskoj, ili jednosloznoj, dvosloznoj ili visesloznoj rimi anafori.
Ponavljanje istih fonema u pocetnim rije¢ima stihova ili bejtova u Sabi-
tovom Divanu katkad se odvija kroz ponavljanje iste rijeci na pocetku
stiha (ili bejta), ili razli¢itih leksema slicnog fonemskog sastava ili sa
istim flektivnim nastavcima, npr.:

Pay-1 hidmetde durur ¢eng ii rebab
Cay-1 ‘isretde doner sih-i kebab®! (Ber:72)

U sluzbi stoje na nogama muzicki alati ¢ang i kemence
Na sjedjeljci gdje se pije “rostilj za cevape” okreée se.

% Jo$ se u literaturi naziva i inicijalnom, prednjom ili pocetnom rimom. Medutim, ter-
min rima anafora terminolo$ki je podesniji za upotrebu u studijama iz lingvisti¢ke
fonostilistike od ostalih naziva.

1 U navedenom primjeru istodobno imamo i inicijalnu i finalnu rimu u stihu, i rimu
anaforu | rimu epiforu, kao 1 unutarnju rimu epiforu.
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Katkad dolazi do ponavljanja rijeci istoga korijena, ali sa razli¢itim
flektivnim nastavcima, kao u primjeru:

GOrmiisimdiir hezar muhtaci
Gormedim boyle a¢ da‘vaci (EH:88)

Vidio jesam ja na hiljade ljudi s potrebama, al’
Vidio nisam tako otvorena, nezasita tuzitelja

Kod ponavljanja prvih, istih rijeci u stihu zapazili smo slijedecu
osobitost: ucestalost ponavljanja prve rijeci u Sabitovim stihovima / ili
bejtovima ne ovisi od poetske vrste, tj. od toga da li se radi o ponav-
ljanju unutar mesnevije, kaside, gazela, tahmisa, rubaije 1 sl., nego se
ono naprosto odvija iz semantickih i stilskih razloga, onda kada treba
nesto posebno naglasiti stavljanjem u finalnu poziciju iskaza u stihu /
ili stthovima. Takva ponavljanja Cesto sadrze lekseme (tacnije stileme)
sa prepoznatljivim tekstualno-konektorskim, deikti¢kim i/ili intenzifi-
katorskim funkcijama.

Vrste medijalne / unutarnje rime

Postoji vise vrsta rime u sredini stiha (unutarnje rime) u Sabitovoj
poeziji:
a) rima koja se ostvaruje u sredini jednog, istoga stiha — rima medijana:
1) Asina ol kus dilin 6gren de gel ey miidde‘T
Afllamazsin niiktesin // biganesin bilbillerin (G:219:6)
Upoznaj taj jezik pticji i dodi, o ti Sto se volis inaditi
Ali, neces dosjetljivost // i ravnodusnost slavujsku razumjeti
2) Veda eyleyiib taht-1 Istanbiila
Heman Edirne didi // girdi yola (Zaf:66)
Sa prijestolnim Istanbulom se oprastajuci
Smjesta Edirne —re€e // — te otpoce putem ici

Obic¢no se kod medijalne rime pravi kraéa stanka izmedu rijeci koje
se rimuju, kako bi se bolje shvatio stih u cjelini, a ta stanka i gomila-
nje leksema koje se rimuju utjeéu na ritmiku i eufoni¢nost stiha. Ce-
sto je prepoznatljiva svjesna teznja autora za ostvarenjem spomenute
vrste rime u sredini stiha. U primjeru (1) autor svjesno pravi inverzi-
ju u redu rijeci, gdje determinator (odredujudi, atributni genitiv, prvi
¢lan) prve genitivne veze “biilbiilleriini” stoji u finalnoj poziciji u sti-
hu, a rijeci koje determinira stoje ispred. Navedeni red rijeci stilski je
markiran (zbog zamjene mjesta sastavnica u genitivnoj vezi). Potom, u
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navedenom stihu na poziciji objekta sa istim posvojnim sufiksom u 3.
licu stoje dva determinirana ¢lana iz iste genitivne veze, koja bi inace
u nepoetskom stilu stajala iza determinatora, povezana i semanticki i
istom, objekatskom funkcijom u navedenom iskazu. Dakako, navedeni
raspored ¢lanova prve gen. veze omogucuje i drukciju analizu, gdje bi
se izraz “niiktesin” (... dosjetljivost) dopunski objasnjavao sintagmom
“...biganesin biilbillerifi” (...ravnodusnost slavujsku). Mozda je Sabit
iu primjeru (2) mogao u drugoj misri / stihu reci isto 1 drugim grama-
tickim sredstvima npr. Heman Edirne deyiip girdi yola, bez promjene
temeljnoga znacCenja stiha / izraza, ali, umjesto tog uobic¢ajenog nacina,
on se opredijelio za upotrebu oblika sa unutarnjom medijalnom rimom,
koriste¢i izraz Heman Edirne didi // girdi yola.

b) rima koja se ostvaruje u sredini vise stihova (ili bejtova) Sto slijede:
1) Unutarnja rima anafora

Rukye-hanlikla // ider derde miidava va‘iz
Kiz okur oglan okur // tekyede tenha va‘iz (G:186:1)

Sa gozbom zikr-huktanja lijek za dert i tugu trazi vaiz
1 Zensko i musko uci — a u tekiji samo vaiz

2) Unutarnja rima epifora

Kapdiguii mustalahat ile // bilinmez ‘irfan
Kalb-zen hale ¢alis kal ile // olamaz iksir (G:106:3)

Terminima kojim si ovladao, ne spoznaje se tajno irfan-znanje
Pozabavi se stanjem zenskog srca, s rijecju ne dolazi eliksir-rjesenje

Medijana rima je rijetka u divanskoj poeziji. Obi¢no se ispoljava
kroz gomilanje istih leksema ili razli¢itih leksema sa istom fleksijom
u sredini istoga stiha. Takvu vrstu rime mozemo uociti na vise mje-
sta u Sabitovom Divanu.®* Medijana rima srece se u Zafernami na pet
mjesta,>® i ona, po nacinu formiranja i po funkciji, samo donekle pod-
sje¢a na rimu medijanu iz naSe epske poezije.

Unutarnja rima anafora u poeziji Sabita BoSnjaka rijetka je u kasida-
ma (K:XII:16—17), u gazelima obi¢no stoji u prvom bejtu / distihu gaze-
la, manje u 2. i 3, a gotovo nikako u finalnom bejtu / distihu, u kit’ama
1 rubaijama uglavnom je sre¢emo u 2. i 3. stihu (Kt:38:2-3, R:20:1-3),
u lugazima (stihovanim pitalicama) i u po¢etnim i u sredi$njim i u final-
nim bejtovima (E:1:4, E:4:7, E:5:5, E:5:13).

52 Tah:I:2, Tar:VI:2; G:99:4/2; G:115:5/2, G:122:2/2, G:214:4/2, G:241:4/1, K:X1:69;
K:XIV:8; G:338:2/2.
58 Zaf:66, Zaf:69, Zaf:84, Zaf:147, Zaf:352.
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Vrste finalne rime

Posto pravila upotrebe rime u poetskom diskursu divanske knjizev-
nosti podrazumijevaju i kontekst poetske vrste (kaside, gazela, mesne-
vije 1sl.), prvo ¢emo skrenuti paznju na te, tradicijom definirane, mode-
le rime. Tako, u poetskim vrstama gdje je distih (bejt) osnovna jedinica
zvukovno-strukturalnog ustrojstva poetske vrste kod Sabita sre¢emo
razliku izmedu:

a) vrsta koje imaju jedinstvenu rimu na kraju distiha / bejta, kao Sto
SU kaside, gazeli, gazeli, kit’e | lugazi;

b) vrsta koje imaju istu rimu unutar bejta, ali razli¢ite rime u cjelini
iste vrste, kao $to je slucaj sa Sabitovim mesnevijama;

c¢) vrsta koje imaju i jedinstvenu rimu na krajevima distiha / bejtova
1 istu rimu polustihova unutar distiha / bejtova sa moguénoséu
varijacija rime u cjelini iste poetske vrste.

U poetskim vrstama ¢ija je temeljna odrednica zvukovno-struktu-
ralnog jedinstva bend (ponavljajuci bejt, stih, refrenski dio 1 sl.), kod
Sabita sre¢emo razliku u rimi izmedu:

a) vrsta koje imaju samo jedan bend (ponavljajuci distih, stih, re-
frenski dio i sl.), kao §to su rubaije;
b) vrsta koje imaju vise bendova, (tahmisi, musemmeni, terdzi-i

bendovi).

Ponavljanje rime u poetskim vrstama u Sabitovoj poeziji mozemo
shematski prikazati 1 na slijede¢i nacin:

Medudistihonska rima / rima bejtova

— medudistihonska rima kaside (aa/ba/ca/da/ea), npr.:

Gel ey goniil olalum dil-giisiid-1 sithtd

Yeter bu kiiri-i ziill i hevan-1 biid i ne-bud

Olub miitabi‘-i nefs-i dagel yeter kilduii

Reh-i nisib i firaz-1 hevay1 pa-fersad

Nediir bu gliim-rehi-i vadi-1 tama‘-kari

Nediir bu dagdaga-i pi¢ {i tab-1 na-asid (K:2:1-3)

Dodi, hej srce, budimo duse otvorene oko osvjedocenih jarana
Dosta je ovog sljepila ponizenja od imanja i nemanja
Zadovoljilo si se mnostvom tvojih prevara

Nogu si uganulo na putu strastvenih padova i podizanja
Kakav je to putnik izgubljeni u dolini gramzivih

Kakva je to tutnjava nespokoja, ah, bez trunke smiraja.
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— medudistihonska rima gazela (aa / ba / ca), npr.:

Su Mir’atii’l-‘avaliim niishas1 kim sinediir cana
Goriilmigdiir nazar hat-1 hiisn-i renginediir cana
Yine dest-i kerem-peyveste seng-i iltifatin aldufl
Meger kasduil sebii-y1 hatir-1 gam-ginediir cana
Lebiifiden nukl-1 s1rin-i sitem ta‘yTnimiiz vardur
Yine zanbil-i dille ‘azmimiiz ta‘yinediir cana (G:5:1-3)

Taj rukopisni zapis Ogledala svjetova srce je, ah voljena

Briga za ljepotu ukrasenoga rukopisa ve¢ je videna, ah voljena
Opet si kamen laskanja i ulagivanja u ruku svoju plemenitu uzela
Ali, voljena, ono Sto si naciljala jeste testija srca, tugom ispunjena
Sa usne tvoje zakuska slatkog zuluma nama je odredba

Nase putovanje s “torbom srca”, nasa je odluka, ah voljena.

Sabit se u gazelima dosljedno drzi zadatog obrasca rime aa / ba / ca,
tj. aa / xa / xa. Isti je slucaj sa rimom i u gazel-i muzejjelima (prosire-
nim gazelima).

— medudistihonska rima tariha / hronograma (xa / xa / xa / xa, rjede

aa/ba/ ca):

Tebarekallah eya sun‘-1 kilk-i Rabbant /

Yakisdi safha-1 ruhsara hatti-1 reyhan

Dubhan ayetini yazdi satha-1 niira /

Midad-1 miisg ile ressam-1 sun‘-1 Yezdani (Tar: XXXVI:1-2)

Nek je blagoslovijen Allah, hej ti, djelo pera Gospodara
Dolikuje njeznim stranicama lica krasopis njezan poput bosiljka
Na stranicu Svjetlosti ajet iz poglavlja Duhan zapisa

Tintom miomirisnom, onaj Sto BoZije djelo slika.

— medudistihonska rima kit’i (xa / xa / xa / xa, a rjede na aa / ba
/ ca);

Koynina girmek i¢iin ol kuzinufi
Bir koyun sa‘ati alsam bari
Eylemez fevt rakib-i ‘akreb

Bir dakika o kamer ruhsart (Kt:11)

Da bih zagrlio janje t0

Eh, kad bih za zagrljaj barem jedan sat dobio
Suparnik-akrep ne bi propustio

Niti jednu dakiku, ah mjesecolika djevo.
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Unutardistihonska rima

— wunutardistihonska rima mesnevija (aa / bb / cc/ dd):

Ber-kemal idi giizellik terlik

San‘at1 olmus idi berberlik

Eli uz ag1z1 diiz berber idi

Eli agzina uyar dilber idi (Ber:2-3)

Cisto savrsenstvo bijahu ljepota, papuée-sandale

Biti berberin — njegovo zanimanje

Okretne ruke, ustiju otvorenih srdacan berberin bijase
Ljepotan Sto mu se djelo s govorom slaze...”

Varijabilna rima mufreda (aa ili xa)**:

— rima mufreda -aa:
Cubuk o yar ile agiz agiza sohhbet ider
Imamesin ceviriirdiim eliime girse eger (Muft:18)

Cibuk s dragom “usta na usta” vodi razgovore
Vrh bih mu izvrnuo — ako mi Saka dopadne

— rima mufreda -xa.

Geldiiklerine ‘aleme nadim gibi bu halk
Soyle gider ki binmis 6lisi dirisine (Mufr:181)

Ovaj narod kao da se kaje Sto na svijet dosao je
Sve dok na kraju ne dode da mrtvi Zzivoga zajase

Medudistihonska rima s jednim bendom

— medudistihonska rima rubaija (aa / ba ili xa / xa)

Ol gonca-1 nev-reste murada irmis

Bu gice zifaf-1 izdivaca girmis

Nergislerin uyhusuzluk itmis bi-tab

Dad ii sited-i visalde almis virmis (Rub:13)

Taj pupoljak tek propupali Zarku Zelju ostvario je

Ove noci u odaje prve bracne noci kro€io je

Narcise mu, okice slatke, smorilo nespavanje

U razmjeni sjedinjavanja, cini se, i uzimao i darivao je

% Od 182 mufreda u Sabitovom Divanu — 168 je sa rimom aa, a samo 14 je sa
rimom xa.
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Rima bejtova sa ponavljajucim bendom

— rima terdzi-i benda (aa xa xa xa VV bb xb xb xb VV'ili aa aa aa ...
VV bb bb bb ...VV)%:

Dehriifi kadem basinca saray-1 sipencine
Batdum boyumca piir-zer-i iimniye gencine
Alam i hemm didiikleri kafir zuhir idiip
Oldum esir-i vesvese-i dil firencine

Bu matla‘um hikayet ider hasb-i haliimi

Ol darb-hane-i keremiin sikke sencine
Dem-bestegi-i ‘azl ile s6z sOylemez diyii
Diller doner mi sahibetii’l-beyt ilencine
Diisdiim hayal-i mansib ile gam sikencine
Ugratd1 bu iimid beni umama rencine

(Terdzi-i bend za Ramija Mehmed-pasu)

Cim mi noga stupi na prolazne ovosvjetske dvore vremena
Propadoh posve, do kraja u riznicu punu zlatnih nadanja
Pricaju o vatri brige, kazu, nevjernica se pojavijuje
Postah rob strankinji sa srcem punim sumnjicenja i nemira
Kazu, u necujnoj smjeni uzdaha rijec se ne izgovara

Da li se to srca okrecu kletvama one Sto upravlja bejtovima
Stih ovaj pocetni o stanju mome pripovijeda

Mjeracu kovanica u livnici novca casti i ugleda

U sluzbi mastarija upadoh u stupicu tuznih joj uvojaka
Nada ova dovede me do ocekivanog bola i uznemiravanja.

Na osnovu razmjestaja rime u rimovanom nizu vise stihova, u Sabi-
tovoj poeziji postoje i slijede¢i modeli rime:
1) Potpuna rima®®:
a) potpuna unutardistihonska rima:

Gel ey rahs-1 kilk-i belagat-nigar
Cedel-gah-1 ma‘nayi kil piir-gubar (Zaf:1)

%5 Sabitovi terdzi-i bendovi pisani su na na¢in ostvarivanja semanti¢ki zaokruzene misli
u formi bejtovi sa rimom gazela + ponavljajuci bend / refren, dakle, sa dva tipa rime:
a) Sabitov terdzi-i bend u ¢ast Ramiju Mehmed-pasi sa newjednacenom rimom: () aa xa
xaxa VV (1) bb bb bbxb VV (1) cc xe xc xe VV (IV) dd xd xd xd VV (V) ee ee ee xe VV
VD fixftixf vy (V) ggxgxgxg VYV (VUT) b xh xh xh VYV (EX) di xi i xi VV (muasSer);

b) Sabitov terdzi-i bend u €ast Sejjidu Fejzullahu, muftiji, sa pravilnom rimom: (1)
aaaaaa VV (1) bb bb bb VV (111) cc cc cc VV (IV) dd dd dd VV (V) ee ee ee V'V
VD) 1 VV (V) gg gg gg VV. (Ovaj terdzi-i bend sa ovako pravilnom rimom
naziva se joS i musemmen.)

% Rima koja se pojavljuje u svim klauzulama u pjesmi, od pocetka do kraja. Zastu-
pljena je uglavnom u poeziji tzv. kanonizirane rime, u koju, na razini bejta, moze-
mo svrstati i divansku poeziju Bosnjaka na turskom, arapskom i perzijskom jeziku.
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Dodi, hej, o vrance pera predivna, slikovita krasnorjecja
Ti u prasinu pretvori mjesto gdje se o znacenju raspravlja

U svakom bejtu (distihu) Sabitovih mesnevija zastupljena je potpuna
unutardistihonska rima, zatim unutar svakog pocetnog distiha, kasida
1 gazela, u pocetnom bejtu nekih tariha, kit’i i rubaija (Tar:1, 3, 7, 13,
17,33, 36, 37,41; Kt:1, 2,4, 5-7, 15, 17, 20, 23, 25, 31-33, 37, 40, 42;
Rub:1-4, 9, 10, 12-15, 17, 19, 20, 24) 1 u par mufreda. Unutardistihon-
sku rimu mozemo, dakako, pronaci i na drugim pozicijama u kasidama,
gazelima, rubaijama, kit’ama i tarthima.

b) potpuna medudistihonska rima:

Medudistihonska rima temeljni je princip uredenja veéine poet-
skih vrsta u svakom sredenom divanu bilo kojeg divanskoga pje-
snika, ukljucujuc¢i i Divan Sabita Bosnjaka. Sve Sabitove kaside
imaju medudistihonsku rimu, svi tarihi, svi gazeli, sve kit’ae, sve
rubaije, pa ¢ak 1 odreden broj distiha u mesnevijama (npr. Der:
4-6, 7-11 itd.).

¢) potpuna medudistihonska i unutardistihonska rima sa bendom:

Tahmis-i Gazel-i Mezaki Efendi

Nice demdiir ki gdzden gitdi ol ntir-1 basar gelmez

Gubar-1 makdeminden tiitiya-y1 ¢esm-i ter gelmez

‘Aceb n’old1 peyam-1 dilber-i Yiisuf-nazar gelmez

Gidiib peyk-i nestm eglendi murg-1 name-ber gelmez

‘Aceb yad illere diisdiifi ki asla bir haber gelmez (Tah:3:1-5)

Koliko vremena prode da svjetlost vidu ne dode.

Zbog prasine dolaska tvojega, Sto se podize, papagaj placljivi ne stize.
Sta god da je, vijest se o Jusufovu pogledu na voljenu ne pojavljuje.
Ode lahor glasonosa, zabavi se, a ptica pismonosa ne javlja se.

Kao da u strane zemlje zagazi, pa vijest nikakva ne stize.

2) Povremena rima®’:

a) povremena unutardistihonska rima:
Povremena unutardistihonska rima srece se u razli¢itim bej-
tovima unutar kasida, gazela i tariha.
b) povremena medudistihonska rima:
Povremena medudistihonska rima nalazi se u gazelima, ka-
sidama i tarihima.
¢) kombinacija povremene unutardistihonske |\ medudistihonske
rome:

7 Rima koja se u pjesmi javlja povremeno.
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— u kasidama i gazelima — ab / ab, npr.:

Salikiifi ni‘met-i ri’yasini befizetmisler

‘Alef-i kahkesan-1 har-1 bi-samana

Gerd-i fitne koparub goiiliini mugber eyler

Sabit aldanma o gist-y1 ‘abir-efsana (G:315:6-7)

Oni usporedivahu blagodat sna u onoga sto putem hodi

Sa slamom mlijecnoga puta Kumove slame za magarca sto slame nema.>®
Srce njegovo prah cée prekriti, prasinu smutnje podizuci

O Sabite, ne iznevjeri pramen kose Sto se mirisom rasipa

— u mesnevijama — aa / aa, npt.:

Hankah-1 hevesiin piir vecdi

Kiigiik halka be-gtis-1 necdi

Gotci Beg Tekyesine nazir idi

Her cehennemde yeri hazir idi (Der:8-9)

Hanikaha poZude i strasti Cisto ushic¢enje

Za halku kocek-igre odvaznost za slusanje

U tekiji Gjotci-bega nadglednik bijase

U svakom dzehennemu mjesto spremno imase

— povremena medudistihonska i unutardistihonska rima sa bendom,
u terdzi-i bendovima:

Reftar ider sacakli ile ihtisam ile

Simdi yayan gezer yalfiuz bir clizam ile

Cerr-i kelam ider diyii ihsanumi géren

Gecdi mukayyed olamadi redd-i selam ile

Resm-i pezire {izre gelen sahn-1 sﬁllem@

ikdam ider ihanete terk-i kiyam il[€]

Haliim su hadde vardi efendiim aman aman
Zahmetdeylim te’emmiil-i neyl-i meram ile

Diisdiim hayal-i mansib ile gam sikencine

Ugratdi bu iimid beni umama rencine (TercB:1:VIII:1-5)

Odlazi se Siritom ukrasenim, s puno bljestavila

Sada pjeske ide usamljen, sa njim je samo guba

Posto s mukom govori onaj sto milostinju moju prima

Prode to sve a zabiljeziti se ne moze — ni na selam ne odgovara
Onaj $to dolazi radi parade i doceka, na scenu uzdizanja
Svojski se hvata izdaje, odbacujuci stanje mirovanja

Dotle, eto, stize stanje moje, aman aman, gospodine

U muci sam teskoj, dok razmisljam o ostvarenju svoje zelje

% Ovdje se srecemo sa semanticki vrlo neprozirnom igrom rijeéi, teSko doku¢ivom
paronomazijom.
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U sluzbi mastarija upadoh u stupicu tuznih joj uvojaka
Nada ova dovede me do ocekivanog bola i uznemiravanja

3) Elipticna rima®:

— model elipti¢ne rime u kit ’ama:
Ebu-ceddiyle tefahur itmek
Nakd-i gayri sayivirmek gibidiir
‘Id-i adhada ziyafet itmek
Halka kurban pay1 virmek gibidiir (Kt:18)

Hvalisati se ocem svojega djeda

10 je kao tudi novac brojati

Ugoscavati za vrijeme Zrtve kurban-bajrama

1o je kao ve¢ propisani dio kurbana ljudima davati.

— model elipti¢ne rime u mesnevijama:.

Derd ile naleleri candandir

Rahm kil merhamet imandandur
Merhamet kilmaz isenl miskil olur
Haste-i 1skufl ecelsiz de 6liir

Yetis ol hasteye ey ruh-1 revan

Ola sofi demde refiki iman (Ber:51-53)

Tuga i jecaji iz duse dolaze

Sazali se — samilost je dio vjere

Ako samilostan ne mozes biti, teskoca nestaje
Bolesnik zbog ljubavi za tobom i bez edzela umire
Pridi tom bolesniku, o ti duso, Sto sretna je

Da mu iman pri posljednjem uzdahu prijatelj bude.

4) Naizmjenicna rima®:

Sahne gelicek zade-i Seyhii’l-islam
Fer virdi o tak-1 kithen-i piir-vehne
Sabit gibi tesrifine tarth didiik

Mahdiim gezin gaza ile geldi sahne (Tar: XVIII)

Sin Sejhul-islama Sto ée na scenu doci

Sjaj podario je tom oronulom svodu punom slabosti
Poput Sabita, njemu u cast hronogram izrekosmo
Sina pogledajte, gle, s vojevanjem on na scenu Stupi.

% Rima koja obuhvata skoro sve stihove unutar odredene pjesme, kad jednu rimu zamje-
njuju stihovi koji se takoder rimuju. Izuzetak u rimi mogu ¢initi jedan, dva ili tri stiha.
Kod Carkica za elipti¢nu rimu sre¢emo i termin nerimovani red. (Carki¢ 2001: 67)

8 QOstvaruje se u cijeloj pjesmi pri naizmjeni¢nome smjenjivanju s “nerimom” (Car-
ki¢ 2001: 114).
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5) Neprekidna distihonska rima®*:

a) unutardistihonska neprekidna / neprekinuta rima: zastupljena
je u svim Sabitovim mesnevijama: 5 lugaza (pitalica), 2 Siira,
u pendnami i pet narativnih mesnevija.

b) medudistihonska neprekidna / neprekinuta rima (u kasidama,
gazelima, rubaijama i kit’ama).

6) Rima prsten®:

Biri mah idi // biri horsid idi. (Zaf:132/1)
Jedan mjesec bi // jedan sunce bi.%

7) Rima simploha®*:

Kesdi mikraz ile tar-1 emeli (Ber:33)
Presije¢e makazama niti Zelje i nadanja.

OSTALI MODELI RIME
U SABITOVOM POETSKOM DISKURSU

Treba obratiti paznju i na slijedece vrste rime u poetskome opusu Sabita
Bosnjaka: anaforsko-epiforska unutarnja rima (K:1X:26, G:155:2-3
itd.), biepiforska rima® (G:209), decima rima®® (Trcb:1:1-1X), dubo-
ka rima® (G:269), dvoclana rima®® (Rub:1-24 itd.)®, dvojna / parna

81 Neprekidna ili neprekinuta distihonska rima podrazumijeva rimu ili razli¢ita rimo-
vana suglasja koja se javljaju neprekinuto na kraju distiha / bejtova od pocetka do
kraja pjesme.

82 Rima prsten javlja se u formi prstena, glasovnim povezivanjem pocetka prethodnog
i kraja narednog stiha ili povezivanjem pocetaka dvaju polustihova istoga stiha.

8 U navedenom primjeru imamo i rimu simplohu.

6 Rima simploha se javlja samo na pocetku i na kraju jednog ili viSe stihova.

® Rima na kraju prvog i drugog polustiha u dvostruko rimovanom stihu (ili unutar
oba stiha bejta). To je zapravo svaka kombinacija rime unutarnje epifore 1 finalne
rime na kraju stiha po vertikali.

 Rima u strofi od deset stihova. Kod Sabita je nalazimo samo u terdZi-i bendu po-
svecenome Mehmedu Rami-efendiji. (Trdz:1:I-1X) I kod Sabita postoji vise oblika
ove rime: (1) aa xa xa xa VV (1) bb bb bb xb VV (111) cc xc xc xc VV (1V) dd xd xd
xd VV (V) ee ee ee xe VV (V) [\ xf 11 xf VV (V) gg xg xg xg VV (V) hi xh xh xh
VV (IX) ii xi ii xi VV; Radi se zapravo o Sabitovom muasseru.

67 Rima u daktilskim i hiperdaktilskim rimama. Naj¢e$ce se radi o brojnijim viSefo-
nemskim rimama.

8 Rima koja se sastoji od ponavljanja istovjetnoga rimovanog suglasja u dvije rime.

% U svim mesnevijama sre¢emo istovjetni model dvoélane rime (aa bb), dok brojnim
u kit’ama sa 2 distiha / bejta i rubaijama sre¢emo drugi model sa obaveznom rimom
drugog stiha.
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rima’ (Der:1-169, EH:1-1003, itd.), eho-rima™ (Zaf:96), gramaticki
istorodna rima™ (Kt:1:1-2, Rub:2:1-2, Zaf:1, 2 itd., EH:1, 3, 6, 7 itd.),
gramaticki raznorodna rima (K:1:2, 9, 10, 11 itd., G:2:2, 3 itd., Der:20),
homonimska / homografska rima™ (EH:857), kalamburska / komic¢na
rima’ (Der:160-169), kontaktna / prigodna rima™ (Zaf:124), korjenska
rima’® (Ber:107), korjensko-sufiksalna rima (Der:155), kvarta rima™
(Rub:1-24, Kt:1-23, 25-35, 37-45), kvaternarna rima' (Tah: 1:1I-VII,
2:1L:V, 3:11, 1V, V), kvinta rima™ (Tah:1-3), leoninska / dvojna / dublet-
na/ lavovska rima® (G:3:1/2, G:9:1/2, G:11:6/2, G:118:1/2, G:138:3/2,
G:175:3/2, G:244:5/2), metagramska rima®* (Zaf:245), monorima disti-
ha /istozvucna | jednozvucna / jednostruka distihonska rima® (G:5), na-
gomilanarima® (Tah:1:1-V, 2:1-V, 3:1-V; TB:2:1-VII), naknadna rima®

0 Rima sa paralelizmom istog rimovanog suglasja. (Carki¢ 2001: 53).

"t Eho-rima se javlja kad se jednoslozna ili dvoslozna rije¢ u cijelosti ponavlja u dru-
goj rimovanoj leksemi koja ima najmanje jedan slog vise.

2 Rima od leksema istih vrsta rijeéi i u istim gramati¢kim formama, kad se, npr.,

rimuju medusobno imenice, glagoli, pridjevi, zamjenice itd., u istome rodu, broju,

padezu, licu, vremenu i sl.

Homonimsku rimu formiraju homonimi, rijeci koje isto zvuce i/ ili se isto piSu a

razli¢ito znace, npr.: ( ,59) olur: (,5s)) 6liir (EH:857).

Kalamburska ili komicna rima zasniva se na igri rijeima homonimskog zvucanja,

ali i na principima te¢nih sastavnih rima u tekstovima sa komi¢nim sadrzajem.

Kontaktna rima se ostvaruje kroz neku vrstu unutarnjeg uzastopnog ponavljanja,

najcesce susjednih rijeci, u prvom ili drugom polustihu.

6 Rima gdje se podudaraju korijeni leksickih jedinica.

" Rima koja se ostvaruje u strofi od Cetiri stiha. U Sabitovim rubaijama i kit’ama od

dva distiha / bejta uglavnom sre¢emo 4 tipa ove rime: aaxa, xaxa, abab, xaaa.

Rima u kojoj se u cetiri uzastopna stiha ponavlja isto glasovno suglasje.

9 Kvinta rima se ostvaruje u strofi od pet stihova. U Sabitovim tahmisima, u strofa-

ma, imamo samo 2 tipa ove vrste rime: aaaaa i aaaab.

Rima u kojoj se glasovno podudara kraj prvog i kraj drugog polustiha u istome stihu

(misri).

8 Rima u kojoj jedna leksi¢ka jedinica u inicijalnoj poziciji ima jedan fonem vise od

druge s kojom je u rimovanome suglasju (npr. alam : calam Zaf:245).

Monorima je kad se u pjesmi koristi isti vid ponavljanja, koji povezuje pjesmu u

jednu cjelinu. U Sabitovoj poeziji najzastupljenija je distihonska monorima, uglav-

nom u gazelima. Monorima distiha je najuocljivija u Sabitovim tahmisima.

8 Rima sa ponavljanjem istih glasovnih sekvenci u vi$e uzastopnih stihova (...aaa...).

Katkad se podudara sa tzv. viseclanom rimom.

Naknadna ili dodatna rima dodatno povezuje naizgled nerimovane stihove u

strofi. Cesta je u rubaijama i kit’ama, premda je zanimljiv tip naknadne, do-

datne rime u Sabitovim tahmisima, gdje se rimuje svaki posljednji stih preuzet

iz Nedimovog gazela, odnosno Mezakijinih gazela, dok se prethodni Sabitovi

stihovi rimuju sa prvim stihom preuzetim iz Nedimovog, odnosno Mezakijinih

gazela.
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(Kt:3), negramaticka rima® (G:24), nepodudarna rima® (G:278:2-5),
obgrljena / neparna / obuhvatna rima® (Rub:14), odijeljena / zasebna
/ unutardistihonska rima, oktava rima® (TB: 2:1-VII), opéa / samostal-
na / redif-rima® (G:344:1-5), pantorima® (EH:938), parasilabicka /
Jjednakoslozna / istoslozna rima® (Rub:22), parna / paraeda / susjedna
rima® (Ber:1-113 itd.), partikulsko-glagolska rima (G:159:5), peterna
rima® (Tah:1:1:1-5), ponovljena rima® (TB:1:1-1X, 2:1-VII), potporna
rima%® (Tah:1:VI:1-5), raznoslozna / imparisilabna / nejednakosloz-
na / neravnoslozna rima® (G:170:1-5), redifna rima® (Tah:2:I), rima
anadiploza® (EH:722), sastavna / ekvivokna / kompleksna / mozaicna

8 Negramaticka rima (usp. tautoloska rima) podrazumijeva podudaranje leksema
bez gramatickih nastavaka.

% Rima gdje nema kontinuiteta u podudaranju glasova unutar rimovanih suglasja.
Kvalitet rime usko se vezuje i1 za stupanj bliskosti ili razli¢itosti nerimovanih fo-
nemskih sekvenci unutar rimovanih suglasja. Takvih vrsta rime ima dosta u Sabito-
vim gazelima.

8 Obgrljena rima nastaje povezivanjem prvog i posljednjeg stiha u katrenu. U Sabi-

tovim rubaijama najces¢i je model obgrljene rime aaba. Smatramo da je i u Sabi-

tovim kasidama i gazelima zastupljen model obgrljene rime, buduci da je gotovo
opce pravilo da se svaki prvi i posljednji stih Sabitovih kasida i gazela medusobno
rimuju.

Oktava rima podrazumijeva razli¢ite modele rimovanih suglasja u strofama od po

osam stihova. Zastupljena je u Sabitovom musemmenu — terdzi-i bendu posvece-

nom muftiji Fejzullah-efendiji.

8 Opéa / samostalna / redif rima distiha zapravo podrazumijeva da prvi stih prve
strofe sadrzi opéu rimu koja povezuje sve ostale distihe / bejtove u cjelinu pjesme.
Navedeni tip rime zastupljen je kod Sabita u kasidama i gazelima. Takva vrsta rime
zapravo je neka vrsta opetujuce, glavne rime.

% Pantorima je vrsta rime koja se proteze na skoro sve rije¢i u nekom manjem ili
veéem odlomku. Od veli¢ine tako rimovanog odlomka donekle zavisi i stepen eks-
presivnosti pantorime u odredenoj pjesmi.

1 Rima koja povezuje rimovane klauzule sa identi¢nim brojem slogova.

%2 Parna rima je ona gdje se u pjesmi rimuju uzastopni stihovi — aa bb cc dd ee ff gg.
Kod Sabita je zastupljena u mesnevijama.

% Rima gdje se u rimovanom suglasju zavr$ava pet uzastopnih stihova. Kod Sabita

peternu rimu imamo u prvoj strofi kod sva tri tahmisa.

Ponovljena rima je vrsta rime koja nastaje ponavljanjem stihova u strofi ili pjesmi.

Nalazimo je kod Sabita u oba terdzi-i benda.

% Potporna rima predstavlja jednu ili vi$e konsonantskih fonema koja se nalazi ispred
svakog rimovanog suglasja u rimovanom nizu. Ima je u Sabitovim gazelima, aliiu
ostalim poetskim vrstama.

% Rima leksema koje se sastoje od razli¢itog broja slogova.

9 Rima ispred ponovljene rijeéi ili grupe leksema u klauzulama stihova. Kod Sabita
je Cesta u gazelima.

% Rima anadiploza povezuje kraj prethodnog i pocetak narednoga stiha.
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/ slozena rima® (G:121), seksta rima*® (Kt:24, 36), sufiksalna / flek-
tivna rima** (Rub:1), tautoloska rima** (G:297), tripletna distihonska
rima'® (TB:2:1-VII), unutarleksicka rima*®* (EH:832/2) itd.

Osim navedenih vrsta rime, u poeziji Sabita Uzi¢anina moguce je pro-
naéi i neke druge vrste 1 podvrste rime, a u poeziji ostalih divanskih pje-
snika, ukljucuju¢i i divansku poeziju Bosnjaka na orijentalnim jezicima,
na isti na¢in moguce je prepoznati iste vrste rime kao u poeziji Sabita
UziCanina, a nerijetko i neke druge vrste rime koje nismo ni navodili u
ovom nasem nepretencioznom prilogu. Ipak, primjeri upotrebe preko sto-
tinjak razlicitih vrsta rime na koje smo djelomi¢no ukazali u ovom radu
samo dodatno ukazuju na to koliko je analiza rime u divanskoj poeziji
zanimljiva 1 zahvalna za buduca stilisti¢ka istrazivanja. Zapravo, cilj ove
krace studije 1 jeste da skrene paznju na bogatstvo i raznolikost rime u di-
vanskoj poeziji BoSnjaka na orijentalnim jezicima a na primjeru poezije
Sabita Alaudina Bosnjaka. S obzirom na ¢injenicu da je rima u divanskoj
poeziji pisana “vise za oko”, i da se klasicna osmanska stilistika uglav-
nom bavi klasifikacijom rime sa aspekta grafije, i tu, klasi¢nu podjelu 1
pristup, uvrstili smo u ukupnu shemu jedinstvenog modela za klasifikaci-
ju rime u divanskoj poeziji BoSnjaka. ViSe je razloga za takav pristup, a
najednostavniji je sljedeci: rima u divanskoj poeziji ne ispoljava se samo
na grafostilistickoj razini analize teksta bilo koje poeme, nego predstavlja
fenomen koji se odrazava na ukupnu strukturu svake poeme pojedinacno
na gotovo svakoj jezicnostilistickoj razini analize. Stoga je u narednim
knjizevnoteorijskim 1 stilistickim analizama divanske poezije pozeljno
tragati za Sto Sirim 1 logi¢nijim teorijskim okvirom analize.

KA JEDINSTVENOM MODELU KLASIFIKACIJE RIME
U DIVANSKOJ KNJIZEVNOSTI BOSNJAKA:
NA PRIMJERU POEZIJE SABITA UZICANINA

Sazetak

Rima u poetici divanske knjizevnosti ima svoje mjesto, osobito u struk-
turalnoj poetici, ali nju ne treba promatrati izolirano, ve¢ kao sastavni

% Sastavna rima u jednoj ili vise rimovanih jedinica ima dvije ili vi$e rije¢i. Ostvaruje
se kroz: a) enklizu; b) proklizu.

10 Seksta rima ili sekstina nalazi se u strofi od Sest stihova. Kod Sabita nalazi se u
njegovom museddesu.

101 Sufiksalna rima temelji se na podudaranju sufiksa kod rije¢i u rimovanim suglasjima.

192 TautoloSka rima nastaje rimovanjem istih vrsta rijec¢i u istovjetnim formama.

108Rima gdje se u strofi rimuju tri distiha / bejta.

104 Unutarleksicka rima nalazi se unutar leksi¢kih jedinica koje se medusobno rimuju.
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dio cjeline poetskoga djela. U ovom radu nastojali smo predstaviti fe-
nomen bogatstva i raznolikosti rime u divanskoj knjizevnosti Bosnjaka
na primjeru poezije Sabita Alaudina UZi€anina, tragajuci za §to Sirim
jedinstvenim modelom analize rime sa razli¢itih jezickostilistickih as-
pekata. U taj model analize uvrstili smo 1 grafostilisticki pristup analizi
i klasifikaciji rime koji je dominantan u klasi¢noj osmanskoj stilistici.
Razlog za takav pristup je jednostavan: rima u divanskoj poeziji ne is-
poljava se samo na grafostilistickoj razini analize teksta bilo koje po-
eme, nego predstavlja fenomen koji se odrazava na ukupnu strukturu
svake poeme pojedinacno na gotovo svakoj jezi¢nostilistickoj razini
analize. U ovom radu skrenuli smo paZnju na preko stotinu vrsta rime
samo u poeziji Sabita Uzicanina. Model za klasifikaciju rime u divan-
skoj poeziji koji predlazemo u ovom ¢lanku samo je ogledni model koji
dopusta dalje prosirenje u analitickim i produbljivanje u knjizevnoteo-
rijskim studijama.

TOWARDS A UNIQUE MODEL OF RHYME
CLASSIFICATION IN BOSNIAK DIVAN POETRY:
THE EXAMPLE OF SABIT UZICANIN’S POETRY

Summary

The rhyme in the Divan literature poetics has its peculiar place, and es-
pecially so in the structural poetics; however, it should not be observed
isolated, but as an integral part of the wholeness of a poetical work.
This study tries to present a phenomenon of richness and diversity of
rhyme in Bosniak divan literature on the example of Sabit UziCanin’s
poetry, by searching for a unique model of rhyme analysis from dif-
ferent linguostylistic aspects which is going to be as wide as possible.
Such a model of analysis contains a graphostylistic approach to analysis
and rhyme classification which is dominant in Classical Ottoman sty-
listics. The reason for such an approach is simple: the rhyme in Divan
poetry is not expressed only on a graphostylistic level of text analysis
of any poem, but it represents a phenomenon that is reflected onto a
whole structure of every poem, singularly on almost every linguostylis-
tic level of analysis. This study points to over hundred types of rhyme in
Sabit Uzicanin’s poetry only. A model for rhyme classification in Divan
poetry suggested here is only a sample model that allows for a further
widening in analytical and deepening in literary theoretical studies.

Key words: literature, stylistics, Divan poetry, 17th century, Sabit Uzic¢anin.





