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UVODNA RAZMATRANJA

Prostor se u semiotici kulture shvata kao tekst, a samim tim 1 kao po-
ruka, dok je tekst sa svoje strane prostoran (moze se govoriti o prostor-
nosti teksta). Umjetnicki tekst putem jezika 1 specificnih umjetnickih
postupaka prevodi izvanjski, izvantekstni prostor u tekstni, prostor slo-
bode 1 eksperimentiranja. Ovdje je, dakako, prikladno prisjetiti se po-
znate Lotmanove definicije po kojoj je umjetnicki tekst zapravo redu-
cirani, kona¢ni prostor koji prikazuje beskonaé¢ni objekat — univerzum.!
U novijim knjiZevno-znanstvenim istrazivanjima intertekstualnost se
razumijeva kao praksa prenosenja, redanja i mijeSanja raznorodnih se-
miotickih prostora, ne samo onih koji su predstavljeni u tekstualnom
svijetu nego 1 onih koje evociraju i zanrovski oblici na tekstualnoj povrsini.
Intertekstualnost u prostore teksta, u nasem slucaju u prostore poezije,
“naseljava” prostore drugih tekstova i njihovih konteksta. Citati, alu-
zije, pozajmice, kolazi, imitacije i druge citatne figure presaduju semi-
oticka “tuda tijela” u nove tekstualne organizme; u maticni predstav-
ljeni prostor prenose unutartekstualne prostore ili njihove fragmente.
Kada su strani prostori ugradeni u knjizevno djelo, u stanju su da nje-
govu prostornu semantiku mijenjaju, udvajaju i prosiruju, tvoreci time

1 Zdenko Lesi¢ i drugi, Suvremena tumacenja knjizevnosti, Sarajevo Publishing, Sa-
rajevo, 2006, str. 233.
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prostorne transgresije. To se postize udvajanjem, cijepanjem i Sirenjem
srediSnjeg unutartekstualnog prostora i deterirtorijalizacijom gledista.
Otuda se vidi da unutartekstualni prostori, fiktivni ili fakticki, osvajaju,
organizuju i interpretiraju vantekstualne prostore i prostore novih tek-
stova, utiskujuci u njih intertekstualni pecat.>

Intertekstualne veze poezije Bosnjaka na arapskom jeziku i Svetog
Teksta® orijentalno-islamske civilizacije, Kur ‘ana® zaista su mnogostruke,

2 O intertekstualnosti i transgresiji prostora u knjizevnosti §ire vidjeti u: Marko
Juvan, Knjizevnost u rekonstrukciji — Uvod u savremene studije knjizevnosti, Slu-
zbeni Glasnik, Beograd, 2011, posebice poglavlje Prostori teksta, prostori kontek-
sta, str. 240-267.

% TeoretiCari intertekstualnosti razli¢ito prilaze ovom fenomenu i nude razli¢itu ter-
minologiju i tipologiju. Ne priklanjajuci se u potpunosti niti jednom od vodec¢ih i
poznatih teoreticara, u ovom radu polazimo od osnovne ideje iz koje je i potekla
teorija intertekstualnosti, a to je ideja da je knjizevnost u cjelini “estetika komuni-
kacije” zasnovana na dijalogu, te da je djelo kao karika u lancu govora povezano sa
drugim djelima, kako sa onim na koje je ono odgovor, tako i sa onim djelima koja
na njega odgovaraju. Takoder, treba naglasiti kako pristupanje orijentalno-islam-
skoj knjizevnoj tradiciji, samim tim i poeziji BoSnjaka na orijentalnim jezicima kao
neodvojivom dijelu ovog nadnacionalnog sistema, iz aspekta teorije intertekstual-
nosti ne znaci nuzno postmodernisti¢ki ili dekonstruisti¢ki pogled na ovu tradiciju.
Pojam intertekstualnost u smislu u kojem ga razumijevamo nije ideoloski niti bilo
kako drugacije negativno kontaminiran; dapace, shvatili se intertekstualnost kao
“prirodan” proces dijaloga izmedu tekstova preko kojega se ostvaruju snazne lan-
cane veze medu djelima, onda se intertekstualnost moze shvatiti i kao svojevrsna
dominanta, usudimo se reci topos orijentalno-islamske knjizevnosti. O tome sada
ne mozemo govoriti, jer bismo bili isuvise digresivni. Potrebno je ovoj temi posve-
titi posebnu studiju.

4 Kur’an je stoZerni Tekst orijentalno-islamske civilizacije koji u cijelom jednom
kulturno-civilizacijskom krugu osmisljava forme stvaralastva, s teznjom stalnih
razmicanja granica toga kruga, jer ovaj tekst, uspijeva realizirati svoj uticaj u uni-
verzumu formi i izvan arapskog jezika, odnosno arapskog govornog podrucja. Ovaj
tekst ne djeluje samo na razini ideologije ve¢ i postulatima poetike i estetike kojima
je primarni cilj argumentativna afirmacija ideologijskoga. Kur’an je postavljen u
univerzumu tih formi kao epicentralni, oko kojeg orbitiraju sve druge forme. Dje-
lujuéi na ovaj nacin, Tekst ne ostavlja izvan svoga interesiranja i djelovanja nijedan
vid Covjekove akcije. Kur’anski tekst, iako siguran u svoju nadmo¢, velikodusno
poziva i podstice na razvijanje umjetnickih formi. Kao takav on predstavlja stalan
knjizevno-estetski izazov u cijeloj orijentalno-islamskoj kulturi, dok je u arapskoj
posebno, oduvijek imao status nedostiznog uzora. Za vise informacija o polozaju
Kur’ana u orijentalno-islamskoj kulturi i njegovom uticaju na istu, preporu¢ujemo
da se konsultiraju djela prof. dr. Esada Durakovica, Orijentologija. Univerzum sa-
kralnoga teksta, Tugra, Sarajevo, 2007, 1 Stil kao argument. Nad tekstom Kur’ana,
Tugra, Sarajevo, 2009, te Durakovicev rad: “Esteticka i poeticka pozicija Kur’ana
u orijentalno-islamskoj kulturi”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 58/2008, Orijen-
talni institut u Sarajevu, Sarajevo, 2009.
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suptilne 1 kompleksne, katkad jasne i vidljive, a €esto vrlo tesko prepo-
znatljive. Na samom pocetku treba naglasiti kako se veza izmedu knji-
zevnih djela, a tako i djela Bosnjaka pisanih na orijentalnim jezicima,
I Kur’ana, ne odvija na relaciji knjizevnost — knjizevnost. Ona, dakle,
nije interlinearna. Mogla bi se oznaditi kao transsemioticka, odnosno
veza u kojoj podtekst ne pripada umjetnosti, pa se intertekstualni odnos
uspostavlja na relaciji umjetnost — ne-umjetnost. Ova veza je cak speci-
ficnija, jer se ne radi o bilo kakvoj ne-umjetnosti ve¢ o Svetom Tekstu,
izvoru 1 utoku Citave jedne kulture i civilizacije. Intertekstualni odnos
bosSnjacke poezije na arapskom jeziku i Kur’ana moze se posmatrati
kroz dva okvirna modela (inter)tekstualnog povezivanja i to eksplicitnu i
implicitnu intertekstualnost. Prvi model podrazumijevao bi svaku vid-
ljivu 1 jasnu vezu ove poezije sa kur’anskim tekstom, kao naprimjer
doslovan citat ajeta ili dijelova ajeta, preraden citat ajeta koji podrazu-
mijeva minimalnu intervenciju zbog koje 1 dalje ostaje jasno da je rijec¢
o kur’anskom ajetu, eksplicitni mikronarativ naveden u stihovima, §to
podrazumijeva prenosenje kur’anskog narativa u formi stihova, uvode-
nje poznatih motiva-toposa iz Kur ’ana itd. Drugi vid intertekstualnosti
podrazumijeva mnogo suptilnije i kompleksnije, ta¢nije, Sifrirane veze
koje je veoma teSko otkriti ukoliko se dovoljno dobro ne poznaje sa-
drzaj Kur’ana. Ovaj posljedni model bi se mogao nazvati tekstualnom
epifanijom. Pod ovim se podrazumijeva transsubjektivna i transtek-
stualna transmisija “tudeg” teksta, u nasem slucaju kur’anskog, u neki
drugi tekst, poetski ili prozni, i to od jedne rijeci, pojma, do ¢itavog si-
7ejnog pasaZza, od skrivenog smisla 1 potisnute sintaksicke konstrukcije,
do preuzete ideje, od doslovnih pozajmica do adaptacija koje za autora
mogu da produ ¢ak neprimjeceno.’

2.0. INTERTEKST KAO UZROCNIK EKSTENZIJE
SEMANTICKOG PROSTORA U POEZIJI

Poezija Abdullaha Salahuddina Ussakija® vrlo je lijep primjer kako se na

formalno-strukturalno malom, a semanticki izuzetno velikom 1 Sirokom
> Ovo svojevrsno tekstualno podsvjesno svoj izvor ima u upornom i stalnom is¢ita-
vanju lektire, u slucaju naSeg pjesnika, is¢itavanje Kur 'ana kao kljuéne duhovne
lektire muslimana, pa se u intertekstu vrlo teSko moze uoéiti porijeklo formula i
mnostvo podsvjesnih i automatskih citata, konstrukcija, leksema i kodova. O tek-
stualno nesvjesnom vidjeti: Dragan Boskovi¢, Tekstualno (ne)svesno Grobnice za
Borisa Davidovica, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2008, str. 15.

Za viSe podataka o zivotu i djelu Abdullaha Salahuddina Ussakija Bosnjaka na
bosanskom jeziku preporuc¢ujemo da se pogleda: Mahmud Erol Kilig, “Otomanski
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prostoru poezije ostvaruju izvanredne veze sa drugim tekstualnim pro-
storima, posebice sa prostorom Svetog Teksta.” Abdullah Salahuddin
Ussaki, pjesnik veoma bogatog poetskog opusa na sva tri orijentalna
jezika,® u poeziji na arapskom jeziku ostvaruje vrlo zanimljive, signifi-
kantne i suptilne veze sa kur’anskim tekstom.® U svojoj poeziji, ta¢nije,

sufija bosanskog porijekla Abdullah Salahuddin el-Ussaqi i njegov komentar Ru-
mijevih stihova”, u: Isa-begova tekija u Sarajevu, Zbornik radova, Udruzenje “Ob-
nova Isa-begove tekije”, Sarajevo, 2006, str. 333-340. Osim ovog rada, za podrob-
nu uputu u zivot i djelo UsSakija pogledati: Mehmet Akkus, Abdullah Salahuddin-i
Ussaqi (Salahi) 'nin Hayati ve Eserleri, MEB Yayinlari, Istanbul, 1998.
" Prijeislamska kasida od samog pocetka predstavlja se kao tekst prostora, odnosno
nagovjesStava kako ¢e prostor biti jedan od njenih glavnih junaka. Arabljanska po-
etska tradicija je potpuno uronjena u prostor, ¢ak cijela ta kultura — od poezije do
religije i njene eshatologije izrazava punu svijest o prostoru. I ne samo to, mode-
lirani prostor je oduhovljeni okvir u kome s zbiva sve i istovremeno je on glavni
kohezivni faktor poetickog strukturiranja pjesme. Za podrobniju uputu u semiotiku
prostora u arapskoj knjizevnoj tradiciji preporucujemo da se konsultiraju radovi
prof. dr. Esada Durakovica: “Prostor kao junak u staroj arabljanskoj kasidi”, u:
Novi Izraz, br. 49-50, P.E.N. Centar BiH, Sarajevo, juli-decembar 2010, str. 133-
142., 1 “Arapska metrika u semiotici prostora i prostor u arapskoj metrici”, u: Novi
Izraz, br. 55-56, Sarajevo, januar-juni 2012, P.E.N. Centar BiH, 2012, str. 31-40.
Sto se ti¢e Ussakijeve poezije na arapskom jeziku za sada su nam dostupni njegov
trojezi¢ni Divan u kojem pjesnik donosi jedan uvodni na‘t u formi musammata i 30
na‘tova u formi gazela na arapskom jeziku kreiranih po redoslijedu arapskog alfa-
beta, velika poema Tahmis na al-Busirijevu poznatu poemu Qasida Burdu koji ima
785 stihova, jedan manji tahmis na kasidu Hassana ibn Sabita, te jedna izdvojena
kasida koja nosi naziv Qasida Safija sa uvodnom kit‘om.
Budu¢i da se ve¢ duze vrijeme bavimo poezijom ovog pjesnika, mozemo s pravom
re¢i kako se u Ussakijevoj poeziji intertekstualnost nadaje kao svojevrstan topos, jer
se ostvaruje na vise nivoa, te predstavlja jednu od osnovnih poetskih strategija ovog
pjesnika. Ussakijeva velika poema 7ahmis kao nesumnjivo najreprezentativniji, ako
ne i najbolji, UsSakijev poetski tekst, pokazuje kako su mnogostruki nivoi intertek-
stualnosti ostvareni u njegovoj poeziji. U Tahmisu, naprimjer, jedan nivo intertekstu-
alnosti ostvaren je u tekstu na arapskom jeziku kroz odnos UsSakijevih stihova kao
metateksta i al-Busirijevih stihova kao prototeksta, te opéenito, odnos prema sveko-
likoj orijentalno-islamskoj knjizevnoj tradiciji kao velikoj intertekstualnoj zajednici.
Drugi nivo se ostvaruje u UsSakijevom prenosenju arapske verzije poeme u osmanski
turski. Naime, UsSakijev Tahmis prati njegov prijevod na turski jezik — paralelno i
horizontalno — Sto izuzetno usloznjava formu i obogacuje poetiku intertekstualnosti
Tahmisa. U ovom slucaju je tekst, ustvari, organiziran kao “dvotekst”, tj. sastoji se
od teksta i njegovog komentara. Osim toga, treba naglasiti kako UsSaki kao po pra-
vilu svoju poeziju pise na tri orijentalna jezika, arapskom, turskom i perzijskom, sto
ukazuje i na snazno interlingvalno autoreferencijalno i autocitatno djelovanje unutar
njegove poezije. UsSakijevom Tahmisu je posvecen na$ magistarski rad koji nosi na-
slov Tahmis Abdulaha Salahudina Ussakija Bosnjaka na al-Busirijevu poemu Qasida
Burda, odbranjen na Filozofskom fakultetu u Sarajevu 17. 10. 2011. godine.
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arapskom dijelu Divana u kojem daje uvodni na‘t u formi musammata
1 30 na‘tova u formi gazela kreiranih po arapskom alfabetu, pokazuje
zaista vrlo istancanu i suptilnu vezu sa Svetim Tekstom.

Na samom pocetku Divana u uvodnom na‘t-musammatu Ussaki,
obracajuci se Poslaniku, a.s., kazuje sljedece:

Wl Jgmry b ot 39ddn S 3G Bgdne b slae 33l 5 Ll
Tvoj je poklon dar koji bez prestanka traje,
Dostatan je nasoj dusi u njeg’ sreca cijela staje, Allahov Poslanice.*

U navedenom bejtu pjesnik se direktno veze za 108. ajet sure Hiid
koji glasi:

A ELE LY iV 5 SIS s U s Sl ) b lyded S T

1305070 el
Sretnici ée pak biti u Dzennetu, boraveci u njemu koliko traju Nebesa i
Zemlja — osim ako bude drukcija volja tvoga Gospodara — i to kao dar

bez prestanka.*?

U ovom slucaju pjesnik prenosi sintaksicku konstrukciju 3sdaws & slae
(dar bez prestanka) iz spomenutog kur’anskog ajeta, nikako ne inter-
veni$uci u njoj. Na ovaj nacin pjesnik recipijenta upucuje na sliku i
znacenje dato u ajetu. Znakovitost ovog pjesnikovog postupka je vise-
struka. Prvenstveno, pjesnik prenosi dio ne tako frekventnog ajeta,™® §to
ukazuje na njegovu snaznu upucenost 1 izvanredno poznavanje sadrzaja

10 Musammat 9. bejt.

11 Napominjemo da ¢e u radu na uvid biti predo¢eni mnogi konkretni primjeri po-
vezivanja poetskoga i kur’anskoga teksta, odnosno da ¢e biti naveden veliki broj
kur’anskih ajeta kao primjera. Ovaj postupak smatramo potrebnim, ¢ak nuznim,
zato §to su ove veze, kao Sto je i naglaseno, vrlo suptilne i skrivene, a tako i pod-
lozne autorskoj subjektivizaciji i svojevrsnim hermeneuti¢kim devijacijama proi-
zaSlim iz autorovog potencijalnog odusevljenja ili licnog dojma. Upravo radi na-
ucne objektivnosti spomenute ajete navodimo i u izvorniku i u prijevodu, bas kao i
stihove, da bi ove veze bile uocljive i kako bi ¢itaoci sami mogli suditi o njima i o
autorovoj uspjesnoj ili neuspjesnoj interpretaciji.

Kur’an, 11: 108. Prijevode kur’anskih ajeta navodimo prema prijevodu prof. dr.
Esada Durakovica. Kur’an s prijevodom na bosanski jezik, preveo s arapskog jezi-
ka Esad Durakovi¢, Svjetlost, Sarajevo, 2004.

Pod sintagmom frekventni ajeti prvenstveno mislimo na ajete koje pjesnici sufijske
provenijencije veoma Cesto koriste u svojoj poeziji, pa su usljed Ceste upotrebe po-
stali svojevrsni motivi-toposi. Takav je, naprimjer, veoma ¢esto upotrebljavani dio
9. ajeta sure al-Nagm 351 sl (o3 06 — .. blizu koliko su dva luka, ili jos blize.

12

13
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Svetog Teksta. Buduci da je konstrukcija u potpunosti uklopljena u me-
tar 1 rimu stihova, ona svojom formom ne ukazuje nuzno na prisustvo
kur’anskog interteksta, naro¢ito neupucenim recipijentima. Preneseni
tekst bi mogao biti dio vokabulara pjesnika. Ipak, pjesnik svjesno u
prostor svojih stihova prenosi dio kur’anskog teksta koji donosi 1 svoj
kontekst. Ovim ¢inom pjesnik uspijeva prosiriti znacenje svoga stiha, a
datu pjesnicku sliku izuzetno uljepsati. Stih u kojem pjesnik zeli iskazati
zahvalnost na Poslanikovoj, a.s., blagodati Poslanikov, a.s., poklon pove-
zuje sa krajnjim ciljem jednog vjernika, spasenjem na drugom svijetu
1 dzennetskom blagodati. Tako UsSaki na samom pocetku predstavlja
svoje sufijsko opredjeljenje 1 odnos prema Poslaniku, a.s. Prema sufij-
skom ucenju ljubav prema Allahu i Njegovom Poslaniku je vaznija od
dzennetskih blagodati, dok je udaljenost od Allaha 1 Poslanika ze$¢a od
dzehennemske vatre. Svoj naum pjesnik, dakako, ne postize eksplicitno
ukazujuci na ove sufijske ideje. Recipijent to otkriva tek u kontaktu sa
ajetom, odnosno kada prepozna pjesnikov kod koji upucuje na prostor
kur’anskog teksta i konteksta. U ovom slu¢aju se prenosi neizmijenjen,
konkretan kur’anski prostor. Pjesnik skriva svoj naum $§to je takoder u
skladu sa ezoterijskim — skrivenim ucenjima islama. U ajetu (samim
tim 1 u stithovima) je narocito signifikantna upravo sintagma koja uka-
zuje na neprekidnost trajanja blagodati koja je direktno povezana sa
Bozijom Voljom — osim ako bude drukcija volja tvoga Gospodara. Bez
aludiranja na kur’anski tekst, ovaj stih bi imao jedno sasvim uobica-
jeno, mozda ¢ak 1 stereotipno znacenje. Buduci da su pjesnici koji su
pisali pjesme u pohvalu Poslanika, a.s., bili izrazito skloni upotrebi hi-
perbole i figura naglasavanja,” u tom kontekstu ovaj bi stih bio tek
jedan u nizu hiperboli¢nih iskaza 1 ne bi se posebno izdvajao od ostalih.
Uz sve to, recipijent bi bio itekako uskracen za Sirinu 1 dubinu znacenja
i ovako lijepu i kompleksnu poetsku sliku. Pjesnik sam po vlastitom na-
hodenju bira kur’ansku konstrukciju kojom zeli da pospjesi svoj bejt i
pjesnicku sliku u¢ini kompleksnijom i ljepSom. Sli¢an nacin referiranja
se nastavlja i u USSakijevim gazelima. Tako pjesnik kaze, obracajuci se
Poslaniku, a.s:

AU oy b SIS T Jood! 0555 plalS o 31 sl ke sl o
AWl ey U S o Jow dou ¥ 5 Sl o Sl 4575 of alesss 016

14 Tzvanredan primjer sufijske hiperbole UsSaki ostvaruje u svom velikom Tahmisu.
Sufijskom metaforom i hiperbolom, u kontekstu UsSakijevog Tahmisa, bavili smo
se u radu: “Stilske odlike 7ahmisa Abdulaha Salahudina UsSakija Bosnjaka na
al-Busirijevu poemu Qasida al-Burda”, Prilozi za orijentalnu filologiju, broj
61/2011, Orijentalni institut u Sarajevu, Sarajevo 2012, str. 119-151.
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Ko je tebi neprijatelj taj se ovom svijetu posvetio,
Kao onaj ohol covjek, s uzice se otrgnuo, Allahov Poslanice.

Pustio ga ne pustio, on ce dahtat od propasti,
Suh Ce jezik isplaziti, nece osjetiti slasti, Allahov Poslanice.™

Ova dva bejta predstavljaju zanimljivu vezu sa 175. 1 176. ajetom
sure al-A ‘raf:

2 55 g e OIS Sy £aG g At BT T s D e Joi3

o

)wv@u&&xd\v&\t},&swo\ A ’f*\j f 3 g\.\bm&j}f@;&?j
Kazuj im pripovijest o onome kome smo dalz Sv0]e znamenje, alz on mu se
otrze pa ga Sejtan dostize, te on zabludjeli postade. Da smo htjeli, uzdigli
bismo ga uz to znamenje, ali on se prepusti zemnosti i za vlastitom strascu
povede se. Slucaj sa psom na njegov slucaj nalikuje: ako ga potjeras, on
dahce, a ako ga ostavis, — opet dahce. Takvi su i ljudi koji smatraju laznim
Nase znamenje. Zato: pripovijedaj price — mozda promislit ¢e.

Poslanikove, a.s., neprijatelje pjesnik poredi sa covjekom ¢iji je slucaj
spomenut u navedenim ajetima. Zanimljivo je upravo to da slucaj ovog
covjeka nije naroCito poznat u islamskoj usmenoj tradiciji, i spome-
nut je samo u navedenim ajetima. Ukoliko ne bismo poznavali sadr-
7aj ajeta, pjesnik bi nam djelovao prilicno enigmati¢no i nejasno; ko
je “onaj covjek” na kojeg aludira pjesnik, kakva je to slika psa koji
dahce isplazena jezika i $ta ona implicira.'” Ajeti i stihovi ukazuju na

15 Gazel 1V: 5-6.

% Kur’an: 7: 175.1 176.

17 Stih se doima dodatno za¢udnim ako se u obzir uzme i pjesnikov odabir lekseme
¢lxl da se njome oznaci oholi Covjek na kojeg kur’anski ajet ukazuje. Ova lekse-
ma znaci prozdrljiv, popasan i ohol ¢ovjek, dok u svojoj dubljoj etimologiji nosi
i znaCenje grla, zdrijela, ponora, jaruge itd. Spomenuta leksema je zacudna stoga
Sto nije uopce uobicajena u govoru. U arapskom jeziku se najcesce za ohole ljude
upotrebljavaju lekseme S | ySeews. U Kur 'anu se oholi imenuju iskljuéivo ovim
leksemama (najées¢e u mnozini), tako da je pjesnikov izbor potpuno neobicne i ne-
uobicajene lekseme da se oznaci opée poznata kur’anska kategorija ljudi, vrlo zna-
kovita. Spomenutu zacudnost leksema-kodova mozemo dovesti u vezu sa jednim
od Riffaterreovih osnovnih pojmova interteksta i intertekstualnosti, a to je agrama-
ticnost — agrammaticalités. Agramati¢nosti predstavljaju nekongruentne elemente
teksta koji svojom zacudnos¢éu ometaju tekstualni gramatiku, te doprinose da knji-
zevni tekst bude u sukobu sa spoljasnjom referencijalnoséu. Putem agramati¢nosti
Citatelj najprije uo¢ava mimeticku funkciju rijeéi i ujedno uocava inkompatibilnosti,
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oholog ¢ovjeka koji se okrec¢e od BoZijih dokaza kao §to se pas trga
sa uzice i bjezi od vlasnika, instinktivno misle¢i da ¢e mu samom biti
bolje. Medutim, bez vlasnika pas ne uspijeva prezivjeti i snaci se u div-
ljini, bas kao ni covjek bez Bozijih dokaza. Ovo djeluje kao veoma
uspjesno poredenje. Tek u kontaktu sa Kur’anom, stih dobija mnogo
dublja znacenja, a pjesnicka slika postaje jasnija i ljepsa. Poslaniko-
vi, a.s., neprijatelji porede se sa ¢ovjekom koji je dobio jasne dokaze,
Sto aludira na jasnoc¢u Poslanikove, a.s., veli¢ine, ali se od njih svjesno
odmetnuo, 1 umjesto uzdizanja koje Bog obecava, izabrao poniranje
u najnize nizine ljudske duse, nizine koje odgovaraju stepenu odbje-
glog 1 izgladnjelog psa. Ponovo je na djelu proSirivanje znacenja i pje-
snicke slike date u bejtu, sve uz pomo¢ konteksta kur’anskog ajeta na
koji ovi bejtovi ukazuju. Pjesnik prenosi re¢enicke konstrukcije iz ajeta
tek djelimi¢no interveniSuéi u njima — 51 Wil ks (kao onaj ohol
Covjek s uzice se otrgnuo) i 75 5l dass OB OVl s (pustio ga ne
pustio, on e dahtat od propasti). Uporedimo ih sa dijelovima iz ajeta:
olsa c_,\j upp!\ J\ Az am@j (alz on se prepustl zemnosti i za viastitom
straséu povede se.) | &gl i % j\ Sl e Jw ol ;J&J\ Jiss HEPH (Slucaj
sa psom na njegov slucaj nalikuje: ako ga potjeras, on dahée, a ako ga
ostavis, — opet dahce.) Zanimljivo je da pjesnik iskaz koji u djelimi¢no
izmijenjenom obliku preuzima iz ajeta prosiruje svojim obrazloZzenjem
1 tumacenjem. Naime, ajet kategoriSe Covjeka kojeg poredi sa psom i
ukazuje na njegov odabir zemnog Zivota naspram onog poslije smrti, a
pjesnik to sazima u simbol propasti i time pokazuje da je potpuno razu-
mio ajet — onaj koji je, uprkos prilici da se uzdigne u duhovne visine,
odabrao nizine zemnog svijeta nema kuda drugo hrliti do u vlastitu pro-
past. Dakle, rijec je o sazimanju znacenja datih u kur’anskom ajetu do
nivoa lekseme koja je, ustvari, simbol. Navedeni primjeri predstavljaju
vezu sa kur’anskim tekstom, u kojoj se preko klju¢nih i prepoznatljivih
rijeci u stih priziva kur’ansko znacenje 1 kur’anska slika kako bi se vla-
stita poetska slika prosirila 1 uljepSala, pri cemu dolazi do semanticke
ekstenzije bejta.

Sljedeci stihovi ukazuju na novu razinu upucivanja pjesnika na pro-
stor kur’anskoga teksta. UsSaki kaze:

kontradikcije u tekstu na jezickom i stilskom nivou, na fonu gramatike verbalnih
stereotipa koji se tiCu stvari, to jest uocava agrammaticalités koje u konacnici ¢ita-
telju omogucavaju prelazak sa mimesisa na semiosis. Nakon ove faze Citatelj pre-
lazi na hermeneuticko Citanje gdje obavlja strukturalno dekodiranje, a tekst shvaca
kao varijaciju jedne strukture, tematske, simbolicke ili drugacije. Vidjeti: Michael
Riffaterre, “Intertextual Representation: On Mimesis as Interpretative Discourse”,
Critical Inquiry, Vol. 11, No. 1 (Sep. 1984.), pp. 141-162.
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Tebe ljubim i kad mislim i kad blaga ovog svijeta skupljam,
Ne znam zasto pored svega o anomalijama razmisljam, Allahov Poslanice.

1o su idoli zla koji misli moje brkaju i mijesaju,
Potom vjesto u komade moj razum razbijaju, Allahov Poslanice.*®

Ovi stihovi impliciraju kompleksniju 1 suptilniju vezu sa Kur ‘anom
1 povezani su sa ajetima iz sure al- ’Anbiya’ u kojima se spominje slucaj
Ibrahima, a.s., 1 kipova:

[
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Mi smo davno Ibrahimu razbor dali, jer smo ga dobro poznavali. Onda
se on svome ocu i narodu obrati: “Kakvi su ovo kumiri kojima ste stalno
predani?” A oni odgovorise: " Zatekli smo kako ih oboZavaju nasi ocevi!”
“Onda ste vi i vasi ocevi”, Ibrahim ce, “ostali u teskoj zabludi.” “Zar
si nam ti donio istinu ili se Salis samo?!”’, uzvratise oni. “Ne”, Ibrahim
rece, “nego vas Gospodar je Gospodar Nebesa i Zemlje Koji ih stvori, a
Jja sam onaj koji vam o tome svjedoci. Allaha mi, ja ¢u vase idole posmi-
cati ¢im budete leda okrenuli!” Potom on kumire u paramparcad pretvo-
ri, osim jednog velikoga kojeg su imali — zato da bi se njemu obratili.*®

Dvije su kljuéne konstrukcije i to 3ld o0 131ix 1 s pd) 5l — upo-
trijebljene u ovim stihovima koje imaju direktnu vezu sa kur’anskim
ajetima, 1 koje mijenjaju Citavu atmosferu u stihu, te snazno dopunjuju
1 prosiruju pjesnicku sliku. Upotrijebljene lekseme u sintaksickim kon-
strukcijama ne moraju nuzno biti kur’anske naravno, ali kontekst koji
pjesnik uspostavlja, te identi¢an oblik leksema kao u kur’anskim ajeti-
ma nedvojbeno upucéuju na navedene ajete. Vise je nego znakovita pje-
snikova upotreba kur’anskog konteksta u svrhu prosirivanja i obogaci-
vanja znacenja vlastitih stihova. UsSaki, poznaju¢i kontekst referentnog
ajeta, njegova znacenja vrlo vjesto sublimira u metaforicku konstrukciju

8 Gazel IX: 3-4.
¥ Kur’an, 21:51-58.
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ss-Jl J5ks koja u kombinaciji sa konstrukcijom 3l . 1514> omoguca-
va da se prostorom stihova “razlije” kur’anski kontekst i umnogome
prosiri njegova znacenja i uljepsa slike koje pjesnik predstavlja u poemi.
Tako se u ovom primjeru pjesnik vezuje za slucaj Ibrahima, a.s., i nje-
govog dijaloga sa suplemenicima i razbijanja njihovih kipova. Ibrahi-
mov slucaj je veoma poznat i predstavlja u islamskoj tradiciji primjer
junaStva prvog reda, sukoba sa devijantnim primjesama u tradiciji, te
primjer borbe da se Bozija istina bez obzira na posljedice dostavi. Pje-
snik, zanimljivo, uop¢e ne spominje Ibrahima, a.s., niti na njega nekim
konkretnim primjerom aludira. Upravo zato pjesnik, uvodeci kur’anski
kontekst, ili se povezujuci s njim, dobija mnogo — uspijeva biti izuzet-
no koncizan, izbje¢i redundantna ponavljanja i prepricavanja, a isto-
vremeno u stih unijeti pregrst novih, $to vidljivih §to manje vidljivih
znacenja. U ovom slucaju pjesnik svoje stanje metafori¢ki vezuje za
Ibrahima, a.s., 1 njegovo razbijanje kipova. Ajeti akcentiraju Ibrahimo-
vu, a.s., razboritost po kojoj je Ibrahim i poznat u Kur’anu. Ona mu
pomaze da shvati zabludu robovanja kipovima koje na kraju razbija u
komade. Primjetna je opozicija Ibrahimove razboritosti i pjesnikovog
devijantnog razmisljanja ¢ega je pjesnik potpuno svjestan, pa se zato i
upucuje na spomenute ajete. Povezujuci se sa kontekstom ovog ajeta,
UsSaki je znalacki svoju vlastitu devijaciju u razmis$ljanju uporedio sa
kipovima koje je potrebno razbiti. Tako je Ibrahimova, a.s., razboritost
antipod UsSakijevom zastranjenju zato pjesnik 1 zali u stihovima. On
nije Ibrahim pa da lahko razbije kipove svoga uma. Primjetan je i da-
kako dominantan metaforicki transfer u ovim stihovima, jer se metafo-
ricnost ostvaruje na dva nivoa, i to prvo u sintagmi idoli zla, odnosno
recenici/stihu 7o su idoli zla..., kao vrlo uspjesnoj metafori, a potom 1
u metaforickom povezivanju stanja pjesnika sa stanjem Ibrahima, a.s.,
odnosno sa kontekstom ajeta na koji se referira.
Sli¢na veza se ostvaruje i u sljede¢im stihovima:

AU oy b g5 Joe SN (3155 Jarly 358 Jlor oS00 ey 5

Brda moje snage sa zemljom si sravnio svjetlom lica svoga,
Zato srce moje ti ucini mjestom Gorja Sinajskoga, Allahov Poslanice.”

Stih se nedvojbeno veze za sluc¢aj Musa, a.s., 1 njegovog razgovora
sa Bogom, te njegovog trazenja da vidi Boga. Slucaj je lijepo opisan u
sljede¢im ajetima:

2 Gazel X: 6.
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I posto u vrijeme koje smo utvrdili Musa stize, pa njegov Gospodar
obrati mu se, Musa rece: “Gospodaru, ukazi mi se, da vidim Te!” “Ne-
c¢es vidjeti Mene, ve¢ pogledaj brdo, pa ako ono na svome mjestu ostane
— vidjet ¢es Me!” A kada njegov Gospodar brdu ukaza se, sa zemljom

ga sravni, a Musa u nesvijest pade, pa posto se pribra, rece: “Slava
Tebi neka je; Tebi kajem se, predvodeci vjernike!” *

U stihovima treba obratiti paznju na klju¢ne pojmove koje pjesnik
koristi kao vrlo snazne i funkcionalne metafore. Ove metafore dobivaju
svoje pravo znacenje tek ako se zna kontekst na koji stih ukazuje, a to
je kontekst kur’anskog ajeta. anj etno je da se u navedenom aj etu izdvaja-
ju sintaksicke konstrukcije &; 44153, ol QJ@\ i3 s J.zb 5 s,
Svojim leksemama ,,b i p&J\ te sintaksi¢kom konstrukcuom & Jlar sl
koje zajedno predstavljaju konektore pjesnik “priziva” kontekst i pro-
stor kur’anskog ajeta. Zanimljivo je upravo to Sto pjesnik koristi glagol
4w (zdrobiti) koji predstavlja varijaciju konstrukcije S5 {5 spome-
nute u ajetu. Navedeni glagol potice od istog korijena kao 1 pridjev £
(zdrobljen) upotrijebljen u ajetu. Upotrebljavajuci glagolski oblik koji
odgovara pridjevu iz navedenog ajeta, pjesnik svjesno i namjerno refe-
rira na Kur an i prenosi sliku i znacenje ajeta u svoj stih. Ova leksema
uz ve¢ spomenute, predstavlja jedan od svojevrsnih kodova ili kljuceva
koji otkljuc¢avaju vrata mnogo Sirih i dubljih znacenja nego li su to samo
ona povrsinska.

U navedenom stihu, bas kao 1 u prethodnim primjerima, metafori-
¢nost se ostvaruje na dva nivoa i to, prvenstveno na nivou leksema (ili
konstrukcija) koje su i same metafore ali, i na viSem nivou, gdje se pje-
snicka slika prikazana u stihu ponaSa kao metafora situacije navedene
u ajetu. Slucaj Musaovog, a.s., obracanja Bogu i traZzenja da ga vidi je
poznat u islamskoj tradiciji i Cesto se tumaci. Pjesnik referira na nave-
deni slucaj jer mu on pomaze da svoje stanje iskaze na najbolji nacin.
Tako je pjesnik svoju ljubav prema Poslaniku, a.s., iskazao, govoreci
kako je Poslanikova svjetlost toliko jaka da se ruse brda njegove snage,
odnosno da je pjesnikova dusa nemocna pred Poslanikovom, a.s.,
veli¢inom. RusSenje brda pjesnikove duse je povezano sa rusenjem brda
pred Bozijom veli¢inom. U kontaktu sa ajetom referentom slika koju

2L Kur’an. 7: 143.
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pjesnik daje u stihu se izuzetno oneobicava, dobiva na semantickoj Siri-
ni 11zgleda kompleksnije 1 ljepSe. Iz ove veze proizlazi da je pjesnikovo
duhovno uruSavanje, izazvano usljed silne ljubavi, slicno ruSenju brda
kada im se Bog ukazao, te Musaovom padanju u nesvjest pred drama-
tiénim prizorom — 4 kada njegov Gospodar brdu ukaza se, sa zemljom
ga sravni, a Musa u nesvijest pade. Nadalje, vrlo je vazna i molitva koju
pjesnik potom upucuje: Zato srce moje ti ucini mjestom Gorja Sinajskoga.
Pjesnik zeli da rezultat njegov bude slican ishodu i okoncanju slucaja
na Sinaju; — Slava Tebi neka je,; Tebi kajem se, predvodeci vjernike.
I Musa, a.s., i pjesnik upucuju molitve; prvi nakon osvjestenja i spo-
znaje Bozije veli¢ine i1 nedostupnosti, a drugi usljed spoznaje ljubavi
prema Poslaniku, a.s. Vezu¢i svoje stanje za stanje Musa, a.s., odnosno
odabiruc¢i kur’anski kontekst da potvrdi svoju pjesnicku sliku, pjesnik
u mnogome profitira, jer se veze za neprikosnoven uzor u islamskoj
tradiciji. Na ovaj nacin pjesnik uspijeva u veoma mali prostor od jednog
bejta prenijeti Citav splet slika 1 znacenja, ogranicavajuci se na upotrebu
svega nekoliko klju¢nih leksema. Ove lekseme su pravi mali konekto-
ri, odnosno portali izmedu dvaju tekstualnih i kontekstualnih prostora,
svojevrsni putokazi koji upucuju recipijenta da se obrate Kur ‘anu kako
bi svjedocili svu Sirinu znacenja i ljepotu slike koju pjesnik postize.
Sljedeci bejt pokazat ¢e kako pjesnik aludira i referira na vise ajeta
odjednom 1 to vrlo suptilno, koriste¢i svega jednu ili dvije klju¢ne rijeci.

A gy b e n D e Lo s n o L Jdl s
Imal’za nas pravde, od propasti spasa, Allahov Poslanice
Ti si cuvar nas brizljivi, samo tebe imamo, Allahov Poslanice.?

Sakljuénim leksemama == i ,=; ~ narocito sa prvomkojaje spome-
nuta kao sintaksicka konstrukcija, u obliku upitne recenice ja>s oo J»
pjesnik aludira na viSe ajeta. Leksema .- u razli¢itim varijantama
se U Kur’anu spominje u ¢ak pet sura i to u surama al-Nisa’, "Ibrahim,
Fussilat, al-Sird i Qaf, dok se leksema = ~ u kontekstu Poslanika, a.s.,
1 njegove privrZzenosti vjernicima, spominje u posljednjim ajetima sure
al-Tawba, konkretno u 128. ajetu. lako su navedene lekseme uobicajeni
dio vokabulara govornika arapskoga jezika, njihovo kombinovanje je
vise nego indikativno i evokativno. Upravo to ¢e pokazati primjeri ajeta
na koje se referira. Ovaj postupak oneobicava stih, a recipijente ostavlja
u blagom ¢udenju 1 neodlucne koji ajet i znacCenje izabrati. Evo ajeta na
koje referira navedeni distih:

2 Gazel XIV: 1.
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Dzehennem je njihovo utociste i nikakva spasa iz njega naci neée.*
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Pred Allahom svi pojavit ¢e se, pa ¢e slabasni reci onima sto oholili su se:

“Mi smo bili vase pristalice i mozete li nam zato malo olaksati muke Alla-
hove?” “Da je Allah nas naputio, mi bismo sigurno vas naputili”, odgovo-
rit ¢e; “Zalili se mi ili trpjeli — svejedno je, nikakvoga spasa nam nije.” *

et o B GBS 1 e 525 I 2 155
Njima ce se zagubiti oni koje su ranije zazivali, te ¢e shvatiti da nikakvo
pribjeZiste ne mogu imati.*

et ol G BT s Gyl sl 2l

Da bi znali oni koji se spore o Nasim dokazima kako ne mogu umaci.?®
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A prije njih smo upropastili mnogo naroda, premda su mocniji od njih
bili, pa su svijetom tragali da li kakvog spasa ima!*

3 3585 Gl S s Gl B8 1T o2 et 1
Dosao vam je Poslanik, koji je izmedu vas samih, teSko mu pada ono

Sto ¢e vas zadesiti; briznost ga zbog vas mori, a za pravovjernike je pun
blagosti i samilosti.*®

Svi ajeti, izuzev posljednjeg, jasno govore o nemogucnosti izbjega-
vanja Bozije kazne pripremljene onima koji poricu Bozije dokaze, kla-
njaju se laznim idolima 1 druge odvode u zabludu. Vrlo dramati¢ne slike
su prikazane u ajetima i upravo tu dramatizaciju pjesnik priziva u svoje
stihove kako bi bila $to jasnija njegova briga o spasenju vlastite duse.
Pjesnik uspijeva samo jednom, karakteristicnom leksemom u stih pri-
zvati 1 prenijeti znacenje 1 dramu prikazanu u ajetima te, raCunajuci na

B Kur’an, 4: 121.
% Kur’'an, 14: 21.
% Kur’an, 41: 48.
% Kur’an, 42: 35.
2" Kur’an, 50: 38.
% Kur’an, 9: 128.
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upucenog recipijenta, postize vrlo snazan efekat. Upotpunjenje pje-
snicke slike — drame prikazane u ajetima i dozvane u stih — se deSava
u sljede¢em polustihu gdje pjesnik kao svjetlost na kraju tunela vidi
Poslanika, a.s., koji je zastitnik 1 izbavitelj. IskoriSten je isti princip
kao malocas — prizvan je prostor, kontekst i atmosfera ajeta — samo
ovaj put suprotna od prethodne. Pjesnik sada u svoj stih uvodi zna-
cenje 128. ajeta iz sure al/-Tawba koji vise nego jasno Poslanika, a.s.,
predstavlja kao izbavitelja 1 spasitelja svojih sljedbenika: Dosao vam
je Poslanik, koji je izmedu vas samih, tesko mu pada ono Sto cée vas
zadesiti; briznost ga zbog vas mori, a za pravovjernike je pun blagosti
i samilosti. Ajet jasno govori kako Poslanik silno Zeli da sacuva svoje
sljedbenike iskuSenja i patnji u koje bi mogli zapasti. Pjesnik se ovdje
pokazuje dodatno dovitljivim 1 maStovitim jer uspijeva ¢ak povezati
ajete na koje aludira. Naime, posljednji ajet kaZe da je Poslanik, a.s.,
svjestan muka kojim ¢e dopasti ljudi: tesko mu pada ono Sto ce vas
zadesiti. Pjesnik fantasticno povezuje ovaj ajet sa prethodnim ajetima
koji govore upravo o mukama i kazni koje mogu sna¢i nevjernike
1 poricatelje Objave. Tako se u konacnici zaokruZuje i upotpunjuje
pjesnikova misao 1 slika Poslanika kao izbavitelja vjernika, pa tako 1
pjesnika od muka BoZije srdzbe i kazne.

U sljedec¢im stihovima pjesnik se eksplicitno veze za slucaj Jusufa i
njegovog oca Jakuba, a.s:

A gy b omed o oy 5,6 ol ol anad ol (g o b
Daruj kosulju sjedinjenja, jer Istinitog zZelim gledat,
Tek kad s tobom ja spojim se, s tom kosuljom ¢u progledat, Allahov Poslanice.?®

Navedeni stihovi predstavljaju referiranje na sljedeci ajet:

ot 10 05 2 a5 308 a5
Ovu moju koSulju ponesite pa je po licu babinu poloZite i on ¢e progle-
dati, a onda mi svu Celjad svoju dovedite.*

Gyt Z N Gl o 22T 12T 81 201 018 Var 650wt 2 el 215 0T LS
A ¢im radovjesnik dode, on polozi kosulju na ocevo lice, te on progleda

i rece: “Nisam li vam kazao da ja od Allaha imam znanje o onome Sto
vi ne znate! "

% Gazel XIV: 5.
0 Kur’an, 12: 93.
8L Kur’an, 12: 96.



Figurativna transgresija svetog prostora u sufijskoj poeziji... 43

Pjesnik se na dva nacina veze za Kur’an 1 to, prvo, koriste¢i se sna-
znim motivom Jusufove, a.s., krvave koSulje koju preuzima i u stiho-
vima pretvara u snaznu 1 funkcionalnu metaforu — Jos)l 2.3 (kosulja
Sjedinjenja) — 1 drugo, prenoseci eksplicitno, nikako ne interveniraju-
¢1 u njoj, konstrukciju/dio navedenog ajeta | .= &5, (fe on progleda).
Upotrebljavajuci metaforu kosulja Sjedinjenja, pjesnik se pokazuje ve-
oma dovitljivim, jer uspijeva sjedinjenje sa Poslanikom, a.s., povezati
sa Jusufovom, a.s., koSuljom koja je posluzila da njegov otac Jakub
progleda. Vracanje vida Jakubu, a.s., tako postaje veoma snazan simbol
istinske spoznaje, pa tako i pjesnikove spoznaje Poslanika, a.s. Ponovo
jedna “obi¢na” leksema, lucidno iskoriStena 1 smjeStena u odgovaraju-
¢i kontekst evocira kur’anski podtekst, kur’anska znacenja i njegove
slike. Ova leksema, bas kao 1 mnoge do sada navedene, svojevrstan je
kod ili Sifra — ona samo na prvi pogled djeluje uobicajeno, mozda cak
1 banalno, ali, uz poznavanje referentnog predloska, $to je u ovom slu-
¢aju Kur’an, u stih privlaci prostor kur’anskog teksta i konteksta ¢ime
pjesnicka slika postaje mnogo ljepSa a znacenja Sira. Zanimljivo je i
to da je u drugom sluc¢aju pjesnik jasan i nikako ne mijenja kur’ansku
konstrukciju, ve¢ je prenosi u cijelosti. Naime, nakon §to je pjesnik
obitavao u magli i tmini zablude, a potom dobio koSulju Sjedinjenja i
progledao, onda je red da se otkloni od metafore i skrivenog znacenja,
i navede jasnu i vidljivu, ¢ak prepoznatljivu kur’ansku konstrukciju —
da prenese neizmijenjen kur’anski tekstualni prostor ¢ime ¢e snazno
naglasiti istinska spoznaja i prestanak mraka, te da je pjesnik kona¢no
otvorio o¢i. Na mikroprostoru od jednog bejta prikazana je drama du-
hovnog sljepila i Zelje za vidom za §to je pjesnik iskoristio metafori-
¢an govor; iz prostora skrivenog znacenja pjesnik prelazi u vidljivost
i jasnoc¢u S§to naglasava jasnom kur’anskom konstrukcijom koja uka-
zuje na prestanak sljepila kod Jakuba, a.s. Na ovaj nacin se iskazuje 1
dodatno posStovanje prema kur’anskom tekstu, jer pjesnik kao da zeli
kazati da kada je u pitanju jasnoca i kur’anska spoznaja onda to treba
eksplicitno i naglasiti, pa zato i navodi klju¢nu sintaksicku konstruk-
ciju nepromijenjenu.

Uslovno recena jednostavnost ovih leksema i konstrukcija konekto-
ra jo$ 1 viSe oneobicavaju svijet poeme, jer pjesnik ne poseze nuzno za
leksikaliziranim i u tradiciji utemeljenim simbolima i metaforama, ve¢
ih bira 1 kreira po vlastitom nahodenju. Tako pjesnik ostaje u jednom
smislu do krajnjih granica enigmatican i samozatajan, $to u potpunosti
odgovara karakteru unutarnje, intimne, samo pjesnikovom duhu priro-
dene spoznaje Boga i Njegovog Poslanika. Ako se i zeli iskazati i obje-
lodaniti ova spoznaja, koja se deSava u svijetu pjesnikove duse, onda se
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ona iskazuje krajnje enigmati¢no i nije dostupna svima. Zato pjesnik
doista enigmati¢no predstavlja svoj duhovni put po vertikali i ne daruje
ga svima.

Genijalno referiranje na Kur ‘an se nastavlja i u sljede¢im stihovima:

Wl gy b 2d oo (B85 s 1 5 Lplass 5l W de 0] o3
Da nabujaju mi grijesi, ko’ golemi bregovi postanu,
U moru blagodati tvojih kao kaplja ostanu, Allahov Poslanice.®

Stihovi su u vezi sa sljede¢im ajetom:

el S5 53 IS S8 Bl 2 A o B of gk sl
Onda Musau objavismo. “Udri Stapom o more!”, te ono razdvoji se,
tako da svaka strana poput golema brijega bijase.®

Uz blago variranje u svom stihu, pjesnik navodi dio ajeta iz sure
al-Su‘ara’, taénije, konstrukciju (,.iz,d\ 53)IS preoblikuje U Lodass 5,0 S
Dakle, umjesto pridjeva .22}l pjésnik se koristi akuzativom specifika-
cije, odnosno tamyizom. Navedena konstrukcija nesumnjivo aludira na
spomenuti kur’anski ajet, jer su dvije lekseme koje ¢ine sintagmu sli¢no
povezane i u ajetu i u stihu, te upucuju na slican kontekst. Sintgama
Lelaas 550 IS” koju pjesnik upotrebljava da oznaci veli¢inu svojih grijeha
vjesto je 1 vrlo kompleksno poredenje, jer u svoj opseg, istom meto-
dom kao u prethodnim primjerima, uvla¢i znacenja koja su navedena
u ajetu. Tako, pjesnik ustvari kazuje kako su njegovi grijesi veliki kao
more, odnosno kao dva boka rascijepljenog mora koji su izgledali kao
dva golema brijega. U stih se uvodi vrlo dramati¢na 1 slikovita atmo-
sfera Musaovog, a.s., bjezanja pred faraonovom vojskom, te njegovog
epskog udaranja Stapom po povrSini mora pri ¢emu se more uz Boziju
naredbu rascijepilo na dvoje, pa je Musa uspio da se sa svojim narodom
spasi. Imajuci ovaj zastraSujuci prizor u vidu, pjesnikova ideja 1 nje-
gova pjesnicka slika dobiva mnogo $ire, potpunije i dublje znacenje, a
postaje 1 sama ljepSa. Sveukupna kompleksna metafori¢nost se nastav-
lja u drugom stihu, jer pjesnik navodi metaforu > s ks =3 (kapljica
u moru blagodati) ¢ime Zeli naglasiti relativnost grijeha u odnosu na
Poslanikovu, a.s., neizmjernu blagodat i milost. Primjetno je suceljava-
nje strasnog prizora rascijepljenog mora sa svojim ogromnim vodenim
gromadama poput golemih bregova, koji je iskoriSten da se ukaze na

% Gazel XV: 2.
3 Kur’an, 26: 63.
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veli¢inu grijeha, 1 metafore kapljice koju pjesnik koristi da ukaze na
to Sta toliki 1 strasni grijesi postaju pred Poslanikovom, a.s., veli¢inom
i milo$¢u. Pjesnik suceljava metaforu rascijepljenog mora i metafo-
ru kapljice ¢ime se, osim spomenute metafori¢nosti, postize zacudnost
1 oneobicava Citava atmosfera u stihu. Ovakvim suceljavanjem dvaju
potpuno suprotnih slika pjesnik postize svojevrsnu “semanti¢ku eksplo-
ziju”, jer kada hiperboli¢na slika iz prvog stiha dode u dodir sa izrazito
umanjenom slikom prikazanom u drugom stihu, u recipijentovom umu
neminovno dolazi do iznenadnog Soka. Podsjetimo da se sve najcesce
deSava na vrlo malom sintaksi¢kom prostoru od svega jednog bejta.
Ovdje bi trebalo spomenuti da bejt posredno evocira jos jedan ajet i to
jedan od frekventnijih u islamskoj tradiciji:

Vat Oy f00ads 1 31 el 225 o 1TE Y 2l 2 15550 2l Gole G 8

e D15 35 L)
Reci: “Robovi moji, koji ste sami prema sebi pretjerali, zbog Allahove
milosti nemojte ocajavati — Allah ce, zaista, sve grijehe oprostiti; On je
Oprosnik Samilosni!’™*

Ovaj ajet nije impliciran niti jednom leksemom ili konstrukcijom,
ve¢ kontekstom koji se navodi u bejtu, a to je oprost od svih gri-
jeha ma koliki da su. Posredno implicirani ajet i postupci pjesnika
upucuju na postojanje vise dubinskih slojeva referiranja na Kur’an
jer, pjesnik u prvom nivou, eksplicitnim metaforickim konstrukci-
jama upucuje na konkretan — poseban — kur’anski kontekst, dok na
drugom, znacenjski mnogo dubljem nivou, evocira op¢i kur’anski
kontekst iskazan u navedenom ajetu. Stihovi, dakle, imaju izuzetno
kompleksne i po razli¢itim prostornim nivoima rasporedene intertek-
stualne veze sa Kur’anom.

U sljedecim stihovima UsSaki spominje konkretan kur’anski motiv:

Ll o 3 BV ) 5 dag o 5 Al e Jlows Y1

Daj da s tobom prebivamo, ne udaljavaj nas niposto,

Deva kroz iglene usi proc¢i ne moze, Allahov Poslanice.®

S B G A5 Vg L ST S Y e 1y U 1S i G
e A 3 IS5 bl 18 b Jesdl w1

3 Kur’an, 39: 53.
% Gazel XVI: 6.



46 Berin Bajri¢

Onima koji smatraju laznim NaSe znamenje i u odnosu na njega ohole
se nece se otvoriti dveri nebeske i u DZennet uci nece sve dok se deva ne
provuce kroz usi iglene — tako Mi nagradujemo zlikovce.®®

Svoju Zelju da prebiva sa Poslanikom, a.s., te nastojanje da do nje-
ga stigne, USSaki poredi sa nimalo ugodnom situacijom navedenom u
ajetu. Naime, nepromjenjivost Bozije odredbe upucene poricateljima
dokaza je uporedena sa nemogucénosc¢u prolaska kamile kroz iglene usi.
Ovdje je pjesnik itekako svjestan situacije i upravo zbog toga se na nju
1 poziva. Preciznije reCeno, pjesnik u svoje stithove priziva teSko stanje
nevjernika i nepostojanost nade u njihovo spasenje da izrazi silinu svo-
je zelje da dospije do Poslanika, a.s. Ovaj pjesnikov postupak nesto je
drugaciji od ostalih jer pjesnik priziva prilicno negativan kontekst da
preko njega prikaze svoje pozitivno stanje. Time se pjesnik predstavlja,
ne samo veoma vjeStim ve¢ pomalo nejasnim i enigmati¢nim. Izgleda
veoma ¢udno da pjesnik priziva negativnu atmosferu vjecne patnje ne-
vjernika 1 gubitka svake nade da ukaZe na svoja unutras$nja previranja.
Ipak, tu genijalnost pjesnika trijumfira; njegova bol i patnja uzrokovana
potencijalnom daljinom od Poslanika, a.s., fantasticno je povezana sa
apsolutnom 1 neizmjenjivom patnjom nevjernika na Sudnjem danu i
njihovom vje¢nom udaljenos$¢u od dZzennetskih blagodati. Tako je na
mjestu Dzenneta kod pjesnika Poslanik, a.s., kao vrhunac Zelje i na-
stojanja, a nevjernicka nemogucnost stizanja do njega uporedena je sa
strahom pjesnika da bude udaljen od Poslanika, a.s. Cini se da pjesnik
nije mogao izabrati bolji i efektniji primjer od navedenoga. Na ovaj na-
¢in pjesnik iskazuje svoje sufijsko opredjeljenje po kojem je Allahovo
zadovoljstvo 1 Poslanikova, a.s., ljubav preca od dzennetskih blagodati.

U sljede¢im stihovima pjesnik priziva kontekst vise ajeta odjednom.

A S b § o Y ool iy 258800 8 Sl e (0 Laanad
Kreati smo hranom kusnje koja u grlu zastaje, al’ se ne Zalimo
Zato hrlimo mi Selsebilu s kojeg lahko ¢emo da pijemo, Allahov Poslanice.™

Stihovi su u vezi sa sljede¢im ajetima:

LT GIEE5 AL 15 UKES Lot VISST 650 )
Doista, okova i ognja u Nas je, hrane Sto u grlu zastaje i patnje koja
nesnosna je...®®

% Kur’an, 7: 40.
37 Gazel XIX: 5.
% Kur’an, 73: 13.
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£5285 345 (650 5] o) LS SO Y el (S50
Ti strpljivo cekaj sud Gospodara svoga, a ne budi kao onaj u kitu sto
potisten je poceo vapiti.*®

Sl 22315 B2 S e SIS LS s G3Ees

U njemu ¢ée napajati se iz ¢asa u kojima c¢e biti zendzebila pomijesana.
Sa izvora u DzZennetu koji Selsebilom se naziva.*

Pjesnik se ponovo vrlo umjesno koristi kur’anskim vokabularom 1i
formira svoj stih preoblikujuci lekseme preuzete iz ajeta. Kur’ansku
konstrukciju 254 15 G\b; (...hrane Sto u grlu zastaje) spomenutu u prvom
ajetu, pjesmk vrlo lijepo prenosi u svoj stih, kreiraju¢i uspjesnu meta-
foru 1 to na dva nivoa. Naime, pjesnik, prvenstveno kreira sintaksicku
konstrukciju koja pocinje glagolom u prvom licu mnozine tea=é (1 griu
nam zastaje) ¢ime se direktno upucuje na spomenuti ajet. Odmah zatim
kreira metaforu MY\ o el (hrana kusnje). Tako se metafori¢nost u prvom
redu ostvaruje u povrSinskom prostoru stiha, jer je ve¢ sama pjesnikova
sintagma metafora, ali i na Sirem planu usljed veze sa kur’anskim ajetom.
Pjesnik svojom sintagmom smjestenom u glagolsku recenicu ¢iji gla-
gol potice od iste osnove kao i imenica upotrijebljena u ajetu, uspijeva
prenijeti znacenje ajeta u svoj stih. Pjesnikova sintagma je istovreme-
no metafora situacije spomenute u ajetu — tacnije ponasa se kao prvi
¢lan metafori¢ke konstrukcije. Rezultat je dvostruka metafora, odnosno
dvostruki metaforicki transfer. Vrlo je vazno ukazati na to da i u ovom
sluc¢aju postoji kompleksnija veza sa Kur’anom, tacnije sa jo§ nekim
ajetima. Spomenuti ajet posredno priziva znacenje 1 kontekste drugih
ajeta 1 to onih koji govore o dzehennemskoj hrani. Tako se pjesnik u
sustini neminovno veze i za sljedece ajete:

M\L;.J ok g Mz Jidds R m)\%,wd\
Sa Zekkam-drveta. Bit ¢e hrana grjesnicima. U stomacima Ce kljucati
kao rastopljena kovina. Kao sto vri kljuc¢ala voda.**

Na ovaj nacin pjesnik uspijeva sliku svoje patnje prikazati izuzetno
vjerodostojno, a recipijente koji prepoznaju kur’anski kontekst osta-
viti u velikom Soku i zacudenosti. Pjesnikova iskusenja (kuSanja) su

3 Kur’an, 68: 48.
O Kur’an, 76: 17-18.
4 Kur’an, 44: 43-46.
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uporedena sa Bozijom kaznom, nesnosnom patnjom 1 jedenjem hrane
koja u grlu zastaje.*? Kada znamo da je rije¢ o drvetu Zekkiim Ciji su
plodovi hrana nevjernicima u DZehennemu, onda pjesnikova slika po-
staje mnogo jasnija i ljepsa, dok se zacudnost dodatno povecava. Dakle,
pjesnik, svoje iskuSenje, uzrokovano silnom ljubavlju prema Poslaniku,
a.s., poredi sa tako straSnim i nesnosnim patnjama nevjernika koje se
manifestuju i jedenjem dzehennemske hrane, odnosno plodova drveta
Zekkiim. Sve ovo govori koliko pjesnik izgara od ljubavi prema Po-
slaniku, a.s., 1 u tom izgaranju ¢ak mu 1 jelo donosi patnju, i ono je od
vatre. Zaista pjesnik uz pomoc¢ ajeta postize izuzetno snazne efekte, a
njegovi stilski postupci referiranja na Kur’an kazuju kako je rije¢ o
vrhunskom pjesniku, svojevrsnom pjesnickom geniju. Zanimljivo je da
se pjesnik, kao i u primjerima prije, sluzi slikom teSke patnje i negativne
atmosfere koja se navodi u ajetu i to ve¢ postaje signifikantno. Kao $to
je i naglaseno, ovo ukazuje na sufijsko opredjeljenje pjesnika kojem je
ljubav preca od DZenneta, a daljina od Boga i Njegovog Poslanika teza
od dzehenemske vatre. Spomenuti stihovi svoje upotpunjenje dobivaju
pjesnikovom tvrdnjom da se ne zali zbog patnje i da je hrabro podnosi
p5bSe & (ne Zalimo se), te njegovom nadom da ¢e na kraju biti napojen
sa izvora Selsebila. Sintagmom ;. ¢ pjesnik se veze za ajet koji
spominje slucaj Junusa, a.s., 1 njegov ogorceni vapaj kada ga je kit progutao.
Ajet savjetuje: Ti strpljivo cekaj sud Gospodara svoga, a ne budi kao
onaj u kitu sto potisten je poceo vapiti. Tako pjesnik, negirajuci zaljenje,
(koriste¢i istu leksemu kao 1 u ajetu samo u negaciji) ustvari slusa savjet
iz ajeta 1 odlucuje da se strpi u svojim nevoljama i doceka sjedinjenje.
Sjedinjenje, prema pjesnikovom stihu, bi se trebalo desiti kod izvora
Selsebila koji za pjesnika predstavlja metaforu Poslanikovog, a.s., napa-
janja ljubavlju. Na djelu su ponovo suprotnosti i svojevrsni paradoksi.
Na malom prostoru od jednog bejta pjesnik prelazi put od dzehennemske
vatre i njene zestine, sve do Selsebila koji svojom svjezinom razgaljuje
pjesnikovu dusu. Opoziti su, dakle, Selsebil kao simbol ljubavi, svjezine i
razgaljenja i Zekkiim kao simbol patnje, izgaranja i iskuSenja.

Posredno implicirano referiranje na Kur'an, koje za rezultat ima
stvaranje prelijepih pjesnickih slika desava se i u sljede¢em bejtu:

A gy L s s o By b G o o (S i)
Jel’vas opis Poslanika dostojanstven, istinit i prikladan,
Moj opis je tako dubok, prostran, Sirok, istancan, Allahov Poslanice.*®

42 Pjesnikova metafora “jedenja” — kuSanja hrane iskuSenja je zaista ingeniozna.
# Gazel XXI: 1.
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Duznost mi je da o Allahu ne govorim nista osim istine. Od vasega Gospo-
dara donio sam jasno znamenje i zato posalji sa mnom Sinove Israilove.*

by 58 S GRS e st WSy 8,27 i s el Wi
Bududi odani Allahu pri tome, ne pridruzujuci Mu ravne, jer ko Allahu

ravna pridruzuje nalik je onome sto s neba pao je pa ga razgrabljuju
ptice ili ga vjetar raznosi u prostore daleke.*®

Preko svega jedne “usamljene” lekseme i u jednom i u drugom sti-
hu, pjesnik efektno priziva spomenute ajete i uz pomo¢ njih prosiruje
1 uljepSava svoje pjesnicke slike 1 snazno potvrduje navedene tvrdnje.
Naime, prvi stih postavlja pitanje karaktera pohvalnica Poslaniku, a.s.,
pri cemu je iskoriStena konstrukcija i~ - J (je li dostojan, ispravan i
istinit.). Ako ovu leksemu shvatimo kao kod ili §ifru (portal), a vidjeli
smo da postoje razlozi za takvo shvatanje, onda se neminovno upucu-
jemo na prvi navedeni ajet. Na ovaj nacin se pjesnik upucuje na Musa,
a.s., koji u svom obracanju Faraonu i njegovim velikodostojnicima tvr-
di da o Allahu moze samo iskreno 1 istinito govoriti, odnosno onako
kako mu je i naredeno: Duznost mi je da o Allahu ne govorim nista
osim istine. Prizivaju¢i kontekst ovog ajeta 1 Musaove, a.s., tvrdnje da
bez obzira na sve o Allahu mora govoriti istinu, pjesnik vrlo lucidno
propituje potencijalne Poslanikove, a.s., hvalitelje. Uz to, snazno se
podcrtava duZnost istinitog 1 iskrenog govora $to predstavlja jedan od
osnovnih uslova za pisanje pohvalnice Poslaniku, a.s. Da je i sam ispu-
nio uslove za pisanje pohvalnice pjesnik ¢e naglasiti u sljede¢em stihu,
karakteriSu¢i svoju pohvalnicu kao istancanu i duboku. Preko kodne
rijeCi g2 (prostor daleki) pjesnik se veze za ajet koji oslikava vrlo
dramati¢nu i nimalo ugodnu atmosferu vjetra koji one $to ¢ine Sirk baca
u udaljene predjele. Pjesnik preko veoma funkcionalne slike snaznog i
razjarenog vjetra pojacava svoju tvrdnju o istinitosti i iskrenosti svoje
pohvalnice. Jo§ prije smo vidjeli da pjesniku nije toliko bitno Sto je
kontekst kur’anskog ajeta negativan. On je siguran u sebe 1 svoje opre-
djeljenje, pa se vjerovatno zbog toga i1 ne brine. S druge strane, vidjeli
smo da, bez obzira na kontekst, pjesnik iz ajeta doziva i prenosi kljucne
slike 1 kljuéna znacenja §to proizvode snazne, a ponekad i eksplozivne
efekte. Time pojacava svoje izjave i uljepSava svoje stihove. Navedena

4 Kur’an, 7: 105.
% Kur’an, 22: 31.
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slika je zaista efektna — vjetar toliko snazan da ljudska tjelesa baca u
daleke predjele. Nadalje, i u ovom ajetu se snazno potencira iskrenost,
pa se tako preko kljucne ideje koju pjesnik propagira u stihovima a to
je istinitost/iskrenost, i spomenuta dva ajeta povezuju. Jedan ajet nagla-
Sava Cvrst karakter iskrene osobe a to je Musa, a.s., dok drugi govori o
labilnosti i nepostojanosti neiskrenih koji pridruzuju bozanstva Allahu.

T S L e g B O O L e
Glavobolja zbog mahmurluka rastanka Salahiju tisti grudi,
Nektar cistog sjedinjenja zato dodaj mi u casi, Allahov Poslanice.*®

Preko kodnih rijeci u ovom stihu pjesnik se veze za sljedece ajete:

5 }éguias;i; PR OUIEN

Mi dobro znamo za tieskobu u tvojim grudima zbog njihova govora.*’

G o S3id et 87580 eyt 5 85 0l GBIV JE o SN

PN B SIS 35 ol Lis 5 250
Cestiti ¢e sigurno u Blagodati da prebivaju. Sa divana ée da gledaju. Po
blagodatnoj ozarenosti lica moci ¢e da se prepoznaju. Dat ée im se da pice

zapecaceno piju. Mosusom zapecaceno — neka se za to natjecatelji natjecu.*®

Pjesnik i u prvom i u drugom stihu priziva atmosferu navedenu u
ajetima. U prvom stihu se veze za Poslanikovu, a.s., tjeskobu u dusi,
izazvanu stalnim neprijateljstvom njegovih sunarodnjaka, te njihovim
odbijanjem da mu povjeruju. Ajeti koji govore o Poslanikovo;j Zalosti
zbog nevjerovanja njegovih sunarodnjaka su veoma poznati i ¢esto se
navode kada se govori o Poslanikovoj, a.s., licnosti. MozZe se re¢i da je
Poslanikova samilost prema neprijateljima koja je i uzrokovala stezanje
(4o G2, =2) U njegovoj dusi, jedna od prepoznatljivih Poslaniko-
vih, a.s., osobina i nimalo ne treba da cudi to $to bi se pjesnik pozi-
vao upravo na nju i na ajete koji govore o njoj. Na ovaj nacin pjesnik
svoju bol uzrokovanu moguéim rastankom sa Poslanikom, a.s., poredi
sa Poslanikovom tjeskobom u dusi i tako intenzivira svoju tvrdnju i
daje joj dodatni znacaj. Ako je pjesnikova ljubav prema Poslaniku ma-
kar uporediva sa Poslanikovom, a.s., samilo$¢u i brigom za sve ljude,

4% Gazel XXI: 7.
4 Kur’an, 15: 97.
% Kur’an, 83: 25.
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onda je pjesnik itekako uspio realizirati svoju pjesnicku sliku i snazno
iskazati svoja osjecanja. Situacija iz drugog stiha ponovo je drugacija
nego u prvom. U prvom se izrazava tjeskoba, bol i muka zbog rastan-
ka, dok drugi stih govori o razgaljivanju duse i to kako pjesnik kaze
nektarom Sjedinjenja. Pjesnik se 1 u ovom stihu koristi metaforom ali
istovremeno priziva znacenja i kontekst ajeta iz sure al-Mutaffifiin. U
ajetu se spominju dobri ljudi koji se u Raju nasladuju pijuéi zapeca-
¢eni dzenetski napitak. Njihova lica su radosna dok sa divana gledaju
u nepregled bozanskih blagodati. Vrlo efektna slika konac¢nice dobrih
ljudi, slika koja naprosto isijava smirenoscu i blagostanjem. Pjesnik
uspijeva svoju metaforu nektar Sjedinjenja do krajnjih granica ople-
meniti transferom znacenja i ljepote rajske slike prikazane u ajetu.
Ve¢ je postalo jasno, nakon vise primjera, da je pjesniku bitna efek-
tna kur’anska slika blazenih uzitaka u DZennetu da iskaze svoju zelju
za uzivanjem u sjedinjenju sa Poslanikom, a.s. Pjesnik smatra kako
nema boljih 1 ljepS$ih slika do 1i kur’anskih slika DZenneta da preko
njih ukaze na zelju za obitavanjem u Poslanikovoj blizini. Pjesnik se
tako, poput svih velikih sufija, odri¢e svih tjelesnih uzitaka, potiruci
svoje ja, predajuci se u potpunosti Poslaniku, a.s.

3.0. IGURATIVNA TRANSGRESIJA KAO
INTERTEKSTUALNA STRATEGIJA PJESNIKA

Iz detaljne analize mnoStva primjera preuzetih iz USSaklijevih stihova
vidjeli smo da je jedna od osnovnih pjesniCkih strategija prezentira-
nje pjesnikove unutrasnje, odnosno duhovne realnosti, putem 1 posred-
stvom kur’anskog interteksta. Ova semioza, kao §to su primjeri posvje-
docili, odvija se tako da pjesnik putem odredenih leksema, sintagmi i
konstrukcija (konektora ili dualnih znakova) doziva kur’anski intertekst
kako bi potvrdio, prosirio 1 uljepSao svoj vlastiti 1 unutrasnji predo¢eni
svijet pjesme. Na ovaj se nacin tekstualni i kontekstualni kur’anski pro-
stori prizvani u svijet poeme preko spomenutih konektora “razlijevaju”
1 Sire u semantickom prostoru stihova, u nedogled prosirujuci, oneo-
bicavajuci i uljepSavajuéi njihov svijet. Kur’anski intertekst shvacen
kao sveti prostor, u UsSakijevoj poeziji zastupan i evociran razli¢itim
leksemama 1 konstrukcijama konektorima, u mimeti¢koj reprezentaciji
sluzi pjesmama za tematizaciju predocenog svijeta, za stvaranje spe-
cificne perspektive, koju mozemo nazvati perspektivom zacudnosti.
Parafraze kur’anskih ajeta, aluzije i arhetipske slike kojim se napajaju
stihovi naseg pjesnika predstavljaju nesvakidaSnji umjetnicki ¢in, jer
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su 1 sami svojevrstan kreativni poduhvat u funkciji napisanog djela.
Ussaki se do te mjere vjesto 1 enigmati¢no vezuje za kur’anski tekst
da jedva da smo i svjesni da uopc¢e postoji intertekst, jer tekst naj-
¢esc¢e ne upozorava na njega nicim eksplicitnim i prepoznatljivim, vec
ga samo konotativno doziva. Preko kur’anskog interteksta ova poezija
markira svoju za¢udnost u odnosu na poeziju koja nema tako jake veze
sa kur’anskim predloskom. Kur’anska rije¢ ili sintagma u poemu se
integrira na razli¢ite nacine i to kao leksema koja predstavlja vanjski
naglaSeni predmet prikazivackog diskursa, svojom izrazajnom formom
ulaze¢i u njega, ali i inkorporiraju¢i se na druge nacine u poemu, pri
¢emu dolazi do medusobnih idejno-stilskih interferencija u pjesnickoj
konstrukciji. Ovakvi tipove prezentiranja, za koje mozemo rec¢i da su
dominantni u nasoj poeziji, nazivaju se deskriptivnim | transpozicij-
skim tipovima.* U analiziranoj poeziji, kada je kur’anski intertekst u
pitanju, rijec je o citiranju klju¢nih leksema ili sintagmi, te recenickih
konstrukcija, ili reproduciranju motiva-toposa, manjih ili ve¢ih temat-
skih cjelina iz kur’anskih prica ili njihovih elemenata. Ova grada se u
prvom slucaju uvijek preslikava kur’anskim rije¢ima koje samo stru¢ni
recipijent moze prepoznati, jer ga na to upucuje kur’anski kontekst,
dok je u drugom sluc¢aju iskazana i “drugim rije¢ima”, pjesnikovim, pri
¢emu se, naravno, u zavisnosti od teme, cuvaju nazivi i imena preuze-
ta iz Kur’ana. Ove lekseme konektori signaliziraju Citatelju da tekst/
poema koji je pred njim funkcionira u potpunosti tek u prepoznavanju
znadenja prenesenih iz podteksta koji je kur’anski. Citateljeva pretpo-
stavka — koja ne mora nuzno biti svjesna — jeste ta koja deSifruje svo-
jevrsnu zacudnost ovih leksema i postavlja ih u odgovarajuéi kontekst
— kur’anski. Konektore i kodove koje pjesnici postavljaju nije moguce
prepoznati recipijentima koji nemaju kur’ansko i opée znanje. Dakle,
samo kompetentan recipijent prepoznaje i razlikuje navedene rijeci,
pojmove, skrivene sintagme 1 sintaksicke konstrukcije, te poznajuci
1 kontekst, zakljuCuje da je rije¢ o prenoSenju i uvodenju kur’anskog
teksta i sadrzaja. Citateljevo bolje ili losije kur’ansko i opée znanje je
ono koje date konektore i kodove povezuje s onim §to je na te teme vec
pisano i govoreno izvan datih poema, ta¢nije, pojasnjava ih u sistemu
islamske kulture, na temelju ve¢ pisanih tekstova 1 informacija iz njih —
povijeséu rijeci, pojmova koji su njima oznaceni, njthovom upotrebom,
povezano$éu s drugim stvarima itd. Cinjenica da pjesnik u svom poet-
skom oblikovanju upotrebljava elemente enciklopedije ve¢ je sama po

4 Vidjeti: Marko Juvan, “Pjesme u stereofoniji: intertekstualne figure i ¢itanje”, u:
Tropi i figure, Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu,
Zagreb, 1995, str. 505.
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sebi semioticki znakovita — njome autor lansira svoj tekst u okvire refe-
rencije (intertekst, prototekst) koje oblikuje specificna razina literarne
kulture, tradicije i kanona. Time autor, ustvari, bira Citatelja kojeg tekst
oslovljava. Jedino za ¢itatelja koji sa autorom ima barem usporedivu,
ako ne podudarnu literarnu kompetenciju, moze intertekstualija, kao
naprimjer prijenos motiva, leksema ili price iz Kur 'ana, u interpretaciji
smisla izjave funkcionirati na na¢in presupozicije.®® Citatelji sa opéim
znanjem ove presupozicije shvataju kao implicitne, iz imanentnih lin-
gvistiCkih sredstava razaberive jezicke sastojke, informativne nizove
neizre¢enih sudova na koje se oslanja predikacija, odnosno doslovan smi-
sao iskaza. Tako na osnovu tekstualnih datosti presupozicije 1.) dopunju-
ju eksplicitni tekst obaveznim impliciranim tekstovima (prostorima),
iskazima koji mu posredstvom predloSka/interteksta uspostavljaju nje-
gova referencijalna znacenja i 2.) obaveznim impliciranim konteksti-
ma koji prilikom osmis$ljavanja ¢itanog teksta tzv. metalierarnoséu
daju iskazu Zanrovskostilske, ideoloSke 1 duhovnopovijesne vrijedno-
sti.>* Bez ovih dopunskih informacija i konvencijskih okvira, odnosno
konteksta poeme ne bi bile potpuno razumljive. Upuceni recipijent je
taj koji u osmisljavanju teksta, ili njegova segmenta, zakljuc¢ivanjem
o implicitnom sadrzaju neintelegibilnog, negramatickog (drugacijeg,
zaCudnog) elementa kao traga interteksta mora dozvati unatrag sve
sudove koji su u literarnoj tradiciji ve¢ bili tekstualizirani i u kojim
je taj element razumljiv. Zato Citati ovu vrstu poezije znaci, ustvari,
pozicionirati je u njoj odgovarajuci diskurzivni prostor, i prepoznati
kodove toga prostora. Implikacija je takoder vrlo vazna vrsta intertek-
stualnog u poeziji, a ona za razliku od presupozicije nije sastojak je-
zickog sistema, ve¢ integralni dio retorike iskazivanja i adresatova in-
terpretativnog konstituiranja smisla. Implikacija, dakle, nije unaprijed i
obavezno ukljucena u jezicki Citka znacenjska izrazajna sredstva. Kako
Juvan navodi, u pitanju je konstrukt koji pojasnjava smisao iskaza u
odnosu prema kontekstu iskazivanja i hipoteze o njegovoj intenciji*? (u
nasem slucaju — $ta je pjesnik svojim zacudnim referiranjem na Kur'an
htio re¢i i Sta time kod recipijenta izazvati).

Referiranje UsSakija na Kur an vrlo slikovito se moze prikazati kroz
prizmu intertekstualnih figura kao prenosioca tekstualnih prostora.®

% O intertekstualnim presupozicijama vidjeti: Jonathan Culler, “Presupposition and
Intertextality”, Modern Language Notes, Vol. 91, No. 6, Comparative Literature,
The Johns Hopkins University Press, (Dec. 1976.), str. 1380-1396.

51 Marko Juvan, Pjesme u stereofoniji..., str. 512.

%2 Tbid, str. 513.

53 Sire o intertekstualnim figurama vidjeti u navedenom Juvanovom radu.
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U prvom bi redu ovaj odnos mogli posmatrati kroz prizmu Riffaterreovog
tumacenja intertekstualne silepse. Silepsa je inace figura (trop) koja se
iskazuje u koristenju jedne rijeci istovremeno u dva znacenja — pri cemu
je prvo znacenje doslovno, a drugo je u figurativnoj upotrebi. Riffaterre
se ovdje htio usredsrediti na oblik intertekstualnosti koji ¢itaoca primora-
va da tumaci tekst u funkciji interteksta koji je s njime nezdruziv — a rije¢
koja inicijalno pretpostavlja takav intertekst ¢ini poseban slucaj silepse.
Za ovaj poseban slucaj definicija silepse se posebno modifkuje utoliko
Sto se kaze da se ona sastoji u uzimanju iste rijeci u dva razlicita znac¢enja
kontekstualnom | intertekstualnom.> UsSakijevi analizirani i predo¢eni
stihovi zaista imaju kontekstualno i intertekstualno znacenje; kontekstu-
alno podrazumijeva znacenje stihova bez upucivanja na kur’anski pred-
lozak ili recimo povrSinsko, vanjsko, doslovno razumijevanje stihova,
dok intertekstualno podrazumijeva mnogo Sira, dublja, kompleksnija 1
ljepSa znacenja, koja se dobivaju tek u kontaktu sa kur’anskim predlo-
Skom 1 ostalim proznim ili poetskim djelima islamske civilizacije. Tako
bi kontekstualno znacenje podrazumijevalo uze, a intertekstualno mnogo
Sire semioticke prostore. U kontekstu figure silepse kontekstualno je ono
prvo i doslovno, a intertekstualno drugo i preneseno znacenje — malocas
navedeni primjeri kao i primjeri iz analize mogu posluziti da se ukaze
na intertekstualnu silepsu. Vjerovatno najjasniji primjer intertekstualne
silepse UsSaki je ostvario u navedenim stithovima koji aludiraju na slucaj
Ibrahima, a.s., i ruSenja kipova:

Tebe ljubim i kad mislim i kad blaga ovog svijeta skupljam,
Ne znam zasto pored svega o anomalijama razmisljam, Allahov Poslanice.

1o su idoli zla koji misli moje brkaju i mijesaju,
Potom vjesto u komade moj razum razbijaju, Allahov Poslanice.®®

Kontekstualno znacenje ovih stihova predstavljalo bi ono prvo, povr-
Sinsko znacenje, znacenje konteksta stihova — a to je da pjesnik izrazava
svoju bojazan zbog nastranih misli i zbunjenost zasto se istovremeno
kod njega susrecu i ljubav prema Poslaniku, a.s., 1 devijantne misli. Ovo
je vrlo zanimljiva pjesnicka slika koja upravo zbog suprotnosti koje se
spajaju u stihovima 1 proizvodi zanimljiva znacenja. Medutim, inter-
tekstualno znacenje koje se uocava i prepoznaje samo kroz lekseme
kodove preuzete iz Kur ‘ana nudi mnogo §iru 1 ljepSu pjesnicki sliku. U

% Preneseno iz: Gvozden Eror, Geneticki vidovi (inter)literarnosti, Otkrovenje /
Narodna knjiga, Beograd, 2002, str. 247-248.
% Gazel IX: 3-4.
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tom slucaju u stihove ulazi prostor kur’anskog teksta i konteksta, tac-
nije kazivanje o Ibrahimu, a.s., 1 njegovom dijalogu sa suplemenicima
1 ruSenju kipova. Pjesnik, saznajemo kroz lekseme kodove, svoju situ-
aciju veze za slucaj Ibrahima, a.s., 1 tako svojim stihovima priskrbljuje
mnogo Sira prenesena znacenja. Ovim slu¢ajem opSirno smo se bavili u
prethodnim pasusima, pa nema potrebe naSiroko ga elaborirati.

Odnos izmedu intertekstualno reprezentiranih elemenata kur’anskog
predloska, te presupozicijskih 1 implikacijskih mehanizama za evociranje
njihove izvorne okoline oznacavanja osvjetljava i sinegdoha. To je figu-
ra u kojoj izraz oznacava dio neke cjeline 1 tako je zastupa. Elementi
1 strukture kur’anskog interteksta koji su inkorporirani u stihove na-
Seg pjesnika (in praesentia) ¢esto se ponasaju kao manji dijelovi koji
predstavljaju 1 zastupaju cjelinu predloska (in absentia) 1 evociraju ga
u vecem ili manjem opsegu. Tako je kur’anski intertekst onaj koji otva-
ra vrata ili portal u prostore kur’anskog predteksta, dok enciklopedij-
ski Citatelj svojim asocijacijama na vec¢ citano ide toliko daleko koliko
mu to dopustaju njegova literarna sposobnost, enciklopedijsko znanje 1
strategije uspostavljanja smisla intertekstualnim presupozicijama i im-
plikacijama. Mozda najbliZi primjer sinegdohic¢ne intertekstualnosti se
pokazuje u UsSakijevim stihovima koji govore o slu¢aju Ibrahima, a.s.,
i ruSenja kipova gdje je UsSaki Ibrahimovo rusenje kipova uporedio sa
rusenjem vlastitog promisljanja. Da podsjetimo, u stthovima se pjesni-
kova sintagma/metafora ;.\ |5l — idoli zla, ponaSa kao manji dio
koji priziva 1 ukazuje na cjelinu kazivanja o Ibrahimu, a.s., i idolima
spomenutom u suri al-'Anbiya’ %

Kur’anski intertekst je u ovom sluc¢aju pomo¢ni predmet koji pre-
ko sinegdohijskog dozivanja cjelina podteksta (npr. pri¢e o Ibrahimu i
kipovima) u njima bira semove, konotacije, 1 implikacije S§to se mogu
uskladiti s glavnim predmetom, temom pjesme (ili konkretnih stihova):
na taj nacin se stupa u interakciju sa znacenjskim gradivom novoga
konteksta (kur’anskog!) i ono §to je njime oznaceno prikazuje se u ko-
notacijskom, interpretativnom osvjetljenju predloska. 1z navedenih i
analiziranih primjera smo vidjeli da UsSaki u svojim stihovima preko
samo jednog malog dijela, koji mozemo shvatiti kao mali prostor, prizi-
va cjelinu znacenja iz Kur ‘ana, odnosno priziva Siroki prostor znacenja
1 konteksta kur’anskog ajeta. Takoder smo vidjeli da poznavanje samo
dijelova bez poznavanja cjeline ne doprinosi cjelovitom razumijeva-
nju ove poezije. Zato su ovi dijelovi, odnosno lekseme i konstrukcije
koje predstavljaju kur’anski intertekst, svojevrsni portali u Sira i dublja

% Sluéaj je detaljno objasnjen u prethodnim pasusima pa ga nema potrebe ponavljati.
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kur’anska znacenja. Radi se o manjoj strukturi koja sama po sebi i samo
u kontekstu predocenih stihova ni izbliza nema tako snazno i Siroko
znacenje kao u kontaktu sa referentnim kur’anskim predloSkom.
Figure koje ponajbolje objasnjavaju odnos poezije naseg pjesnika i
kur’anskog podteksta, te osvjetljavaju hermeneuti¢ke postupke jesu pa-
ralelizam i1 metafora. Kod paralelizma je u pitanju vrsta ponavljanja —
elemenata koji su u toku teksta znacenjski ili formalno analogni i slicno
napravljeni. U intertekstualnom paraleliziranju dolazi do medusobnog
osvjetljavanja dvaju tekstova pri ¢emu su jedan drugom interpretanti. U
nasem sluc¢aju, u prvom redu i najcesce je kur’anski tekst taj koji osvjet-
ljava, proSiruje, produbljuje i uljepSava pjesnikov tekst, dok u pojedi-
nim slucajevima, pjesnikovi stihovi preko kur’anskog interteksta tumace
referirani kur’anski ajet, odnosno pjesnik istovremeno kur’anskim kon-
tekstom proSiruje znacenja svoga stiha, ali i daje svoje tumacenje ajeta.
Buduc¢i da se u paralelizmu dva teksta stavljaju u medusobni paralelisti-
¢ki odnos, u njihovim znacenjskim i implikacijskim sistemima se traze
slicnosti 1 analogije, Sto je ustvari logika metafore. Vidjeli smo na vise
primjera kako je intertekstualna metafora (intertekstualna metafori¢nost)
svojevrsna dominanta intertekstualnog odnosa u USSakijevoj poeziji.
Ussaki, naprimjer u svojim poemama aktualizira kur’anske slike koje
prenosi iz “prizvanih” ajeta s tim $to aktualizirano nije potpuno jednako
aktualizacijama u podtekstu, ve¢ homologno, jer se oblikuje na temelju
sliénog generativnog uzorka apstrahiranog iz kur’anskog podteksta.
Ussaki se u najvecem broju slucajeva ne veze za ajete Cija je tematika
ista kao tematika njegovog stiha, ve¢ svoju pjesnicku sliku i svoje tvrd-
nje obogacuje snaznim kur’anskim slikama navedenim u ajetu. UsSaki
ide 1 tako daleko da priziva ajete u kojima je prikazana vrlo dramati¢na
atmosfera patnje i gubljenja nade kako bi tim kontekstom izrazito na-
glasio svoja osjecanja iskazana u stihu. Na taj na¢in USSaki proizvodi
atmosferu zacudnosti, a recipijente ostavlja u Soku i cudenju. Ussakiju je
bitna snaga prikazane slike iskazana u ajetu kojom potvrduje svoj stih 1
produbljuje svoja znacenja. UsSaki, dakle, osim u nekoliko slucajeva gdje
eksplicite opjevava kur’ansku temu ili motiv, kur’anski podtekst koristi
vrlo enigmaticno i Sifrirano. U svojim stihovima koji referiraju na Kur 'an
ne priziva kur’anski kontekst kako bi opjevao 1 predocio kur’ansku temu,
jer tema iz ajeta nije nuzno tema stiha. U prethodnim pasusima smo na-
veli mnoStvo primjera za navedene tvrdnje tako da nema potrebe ponovo
se na njih vracati. Kao $to se iz primjera dalo vidjeti, rije¢ je o prizivanju
snaznih 1 upecatljivih kur’anskih slika 1 dubinskih zna¢enja kojima se Zeli
potvrditi, uljepsati, prosiriti i obogatiti vlastito osjecanje i vlastita slika
iskazana u stihu. Pjesnik najceS¢e govori o svom unutraSnjem, intimnom
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svijetu, punom duhovnih previranja za koji su mu potrebne efekne slike
1 snazna sredstva da ih iskaze. Kako je pjesnik dobro upucen u sadrzaj
Kur’ana, te Kur’an smatra apsolutnim semanti¢kim uzorom, sasvim je
logi¢na 1 njegova upotreba kur’anskih ajeta u svrhu iskazivanja osjecaja
koje je tesko iskazati. Kur’anski ajeti, koji prema pjesnikovom uvjerenju
nose u sebi sustu istinu i predstavljaju Rije¢ BoZiju, najprikladniji su da
se na njih pozove 1 da njihov snazni i neprikosnoveni prostor 1 kontekst
prizove i prenese u svoje stihove.

Mozemo re¢i da se u svim navedenim slucajevima (silepsa, sineg-
doha, paralelizam i1 metafora) radi o figurativnoj transgresiji, odnosno
prelaZenju prostornih granica teksta preko kanala djelovanja retorickih
figura®” — u posljednjim primjerima, kao i u mnogim prije navedenim,
preko metafore ili neke druge figure, sheme jednog kognitivno-seman-
tickog polja projektuju se na drugo: granice izmedu dva razliita semio-
ticka prostora (kur’anskog i poetskog) se brisu (samo izmedu prostora,
ne u vrijednosnom smislu, niposto) pa tako obje prostorne strukture in-
terferiraju 1 svojim uzajamnim djelovanjem proizvode novo polje zna-
cenja i predstavnosti. Intertekstualnost tako u prostore teksta, u nasem
slucaju poezije, preko intertekstualnih figura naseljava prostore novog
kur’anskog konteksta. Citati, aluzije, pozajmice i druge intertekstualne
figure “presaduju” semioticka tuda tijela u nove tekstualne organizme;
u maticni predstavljeni prostor prenose unutartekstualne prostore ili nji-
hove fragmente iz drugih tekstova, tekstualnih nizova i intertekstova.®®
Kao S$to je ve¢ 1 naglaseno strani tekstualni prostori (u nasem slucaju
prostori kur’anskoga teksta i konteksta) ugradeni u knjizevno djelo, u
stanju su da njegovu prostornu semantiku mijenjaju, udvajaju i prosi-
ruju, tvoreci time prostorne transgresije. Analiza primjera je pokazala
kako kur’anski intertekst uveden u poemu umnogome prosiruje sematic-
ki prostor stihova. Upravo po principu transgresije, izdizanja i Sirenja po
povrsini, kur’anski intertekst, neovisno o tome da li je rije¢ o leksemi ili
vecoj sintaksickoj konstrukciji koja se uvodi u stihove, uti¢e na semanti-
ku stiha, prvenstveno prosirujuéi ga, a onda i uljepsavajuci njegov svijet.

4.0. ZAKLJUCAK

Kako je analiza pokazala, UsSakijeva poezija na arapskom jeziku
kao odredena vrsta subjekta metateksta, na svim tekstualnim razina-
ma sa svojim kur’anskim predloSkom uspostavlja afirmativni odnos.

5" Vidjeti: Marko Juvan, Knjizevnost u rekonstrukciji..., str. 254.
% TIbid, str. 260.
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Postupci intertekstualnog povezivanja sa Kur’anom, koji za rezultat
imaju veoma snazno i mnogostruko, vidljivo i manje vidljivo prisu-
stvo kur’anskoga teksta, ili u kontekstu predasnjih razmatranja, pri-
sustvo svetog kur’anskog tekstualnog i kontekstualnog prostora, u
poemama u religijskoj poeziji, u nasem slucaju UsSakijevoj poeziji
na arapskom jeziku, ne trebaju se smatrati podrazumijevaju¢im samo
zato §to je rije¢ o religijskoj poeziji, pa se veza sa Svetim Tekstom
¢ini logi¢na. Ovi postupci jesu jedni od osnovnih postupaka u poeti-
ci bosnjackih pjesnika koji su pisali na orijentalnim jezicima, ali oni
nikako nisu jednostavni niti podrazumijevajuci. Primjeri su pokazali
da nije nimalo lahko na tako suptilne nac¢ine uvesti sadrzaj/prostor
Svetog Teksta u poemu $to i pjesnicima i njihovim poemama daje
dodatnu vaznost. Bilo je potrebno itekako dobro, dapace odli¢no po-
znavati Sveti Tekst da bi se tako suptilno i1 znakovito njegov sadrzaj
1 citati uklopili u poeme. Ovome jos u prilog ide i to Sto pjesnik, a to
je takoder vidljivo iz primjera, ne uvodi kur’anski intertekst tek tako,
radi svojevrsnog ukrasavanja poeme, ve¢ se uvijek radi o kreiranju
vrlo dubokih i suptilnih pjesnickih slika i znac¢enja. Nikada to nije
samo citat koji bi trebao recipijentu ukazati na upucenost pjesnika na
Kur’an 1 tako u o¢ima recipijenta pjesniku dati vaznost, ve¢ pjesnik,
svjesno pozivajuci se na sadrzaj i kontekst prenesenog ajeta, svoj stih
u mnogome znacenjski prosiruje i tako na malom prostoru od jednog
ili dva bejta uspijeva donijeti Citav splet pjesnickih slika, te razra-
du Zeljene ideje. Tako ovi stihovi postaju svojevrsni poetski mikro-
kosmosi u kojima orbitiraju mnogostruka znacenja, dok kodne rijeci,
sintagme, recenicke konstrukcije predstavljaju prave male putokaze
(portale) recipijentima da se obrate predloScima (u kontekstu naseg
izlaganja Kur’anu, odnosno referentnom ajetu) kako bi dobili potpu-
niju sliku onoga sto je pjesnik htio da kaze. Iz navedenog se da razu-
mjeti da su ovu vrstu poezije mogli pisati samo visoko obrazovani i
u religijske nauke, a u sadrzaj Svetoga Teksta napose, veoma dobro
upuceni pjesnici.®® Konsekventno tome, i recipijenti su morali biti $i-
roko obrazovani u religijskim naukama te poznavati sadrzaj Kur 'ana
kako bi stekli cjelovitiji uvid u znacenja ove poezije i kako bi im se
otkrila $irina njezinih obzorja. Zato bi se ova poezija s pravom mogla
nazvati poezijom visokih ucenih slojeva i duhovne elite.

% Upucenost pjesnika na Kur’an i njihova poeti¢ka strategija uvodenja kur’anskog
teksta u poeme nije jedini razlog za gore navedenu tvrdnju. Osim poznavanja sa-
drzaja Kur’ana, pjesnici koji su pisali ovu vrstu poezije su poznavali i tesavvuf,
islamsku historiju, teologiju, te sasvim logi¢no vladali su i znanjima iz poetike stare
i klasi¢ne arapske ali i osmanske knjizevnosti.
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FIGURATIVNA TRANSGRESIJA SVETOG PROSTORA U
SUFIJSKOJ POEZIJI NA ORIJENTALNIM JEZICIMA

Sazetak

Intertekstualnost se moze razumijevati i kao praksa prenosenja i mi-
jeSanja raznorodnih semiotickih prostora. Intertekstualnost u prostore
teksta, u naSem slucaju u prostore poezije, konkretno USSakijeve poezi-
je na arapskom jeziku, “naseljava” prostore drugih tekstova i1 njihovih
konteksta. Citatne figure presaduju semioti¢ka “tuda tijela” u nove tekstu-
alne organizme; u mati¢ni predstavljeni prostor prenose unutartekstual-
ne prostore ili njihove fragmente. Kada su strani prostori ugradeni u
knjizevno djelo, u stanju su da njegovu prostornu semantiku mijenjaju,
udvajaju 1 prosiruju, tvoreci time prostorne transgresije. U ovom radu
nastojimo otkriti 1 predociti kako se intertekstovi kao svojevrsni tek-
stualni prostori preneseni u poeme ponasaju, odnosno do koje mjere
Sire semanticki prostor stiha. Vrlo zanimljiva je upravo veza analizira-
ne poezije sa kur’anskim tekstom pa, stoga, nastojimo otkriti kako se
kur’anski intertekst kao sveti prostor ponasa onda kada je inkorporiran
u strukturu i prostor stiha. Smatramo da ovi intertekstovi prosiruju i
obogacuju semanticke prostore poema, pa tako svijet poeme postaje
umnogome slozeniji, a pjesnicke slike ljepSe 1 jasnije.

THE FIGURATIVE TRANSGRESSION OF THE HOLY SPACE
IN SUFI POETRY IN ORIENTAL LANGUAGES

Summary

The intertextuality can be understood as a practice of transmitting and
mixing of various semiotic spaces. The intertextuality “colonizes” the
text spaces, in our cases the spaces of poetry, and more concretely
Ussaki’s poetry in Arabic, with other texts and their contexts. The in-
tertextual figures are transplanting semiotic “foreign bodies” into new
textual organisms; they transmit textual spaces or their fragments into
original represented space. When “foreign bodies” have been built into
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the literary work, they are capable of changing, doubling and expand-
ing its spatial semantic, thus making spatial transgressions. This paper
intends to discover and present the behaviour of intertexts as peculiar
textual spaces carried over into poems, that is, how much they expand
the semantic space of the verse. The connection of the analyzed poetry
to the Qur’anic text is very interesting, which is the reason why we are
trying to discover how the Qur’anic intertext as soly space acts when it
is incorporated into the structure and space of a verse. We consider that
these intertexts expand and enrich semantic spaces of the poems, and it
makes the world of the poem more complex, and poetical images more
beautiful and clearer.

Key words: Holy Text, Ussaki, semiotics of space, intertextuality, transgression,
STfT poetry





