Dr SULEJMAN GROZDANIC

UVOD U ARAPSKO-ISLAMSKU ESTETIKU

»Ne treba svaku neznatnu €injenicu, svaku po-
javu koja pripada viSe sferi pojedina¢nog Zivota
nego toku svjetskoga duha, kao $to se kaZe, konstru-
irati i ubitatnom formulom oteti je njenome puno-
me Zivotu. Nema niSta bezumnije, a zbog toga ni
smjesnije, nego ono silazenje u mikrologiju spored-
noga, nego pravljenje nuzZnim onoga §to se moglo
odlugiti ovako ili onako, a $to bi konstruktor ovako
ili onako bio i izloZio. Tim zanatlijskim obilajem
lisava se filozofija svojih najplemenitijih organa, a
mir sa obradivadéima empirije postaje na taj naéin
nemoguc. «

(Eduard Gans u predgovoru I izdanju Hegelove
Filozofije povijesti)

I. PRISTUP

Zadatak ovog rada jeste da pokuSa istaéi osnovne odredbe
estetskog fenomena, prije svega u arapskoj knjiZevnosti, a zatim
i u ostalim arapsko-islamskim umjetnostima u mjeri koja nam je
dostupna i koja se implicite nudi iz opSte, genetike i strukturalne
povezanosti medu svim umjetnostima. O tome ée se ovdje govoriti
u krupnom planu tako da ¢e razmatrani period obuhvatiti svo vri-
jeme, od potetka arapske knjiZevnosti i umjetnosti do moderne, to
jest tokom srednjeg vijeka, kao uglavnom jedinstvenu cjelinu.

Kako je predmet naSeg pokusaja ¢itava srednjovjekovna arap-
ska knjiZevnost i umjetnost, to pitanje pristupa i elaboracije treba
da obuhvati i predislamsku i islamsku epohu. To nije neizvodljivo
i neprihvatljivo, jer se predislamska i islamska epoha ne razlikuju
tako radikalno i nespojivo kako to izgleda na prvi pogled. Te dvije
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epohe, mutatis mutandis, predstavljaju kontinuitet kretanja jedin-
stvenog, orijentalno-islamskog pristupa svijetu, i to ne samo medu-
sobni kontinuitet, nego mnogo Siri koji se proteZe i na ranije semit-
ske civilizacije koje su na prostoru Orijenta trajale i smjenjivale
se nekoliko hiljada godina. Medutim, poSto se najveéi dio arapske
knjiZevnosti, a pogotovo ostalih umjetnosti, vremenom, znatajem
i obimom razvijao upravo u okvirima islamske epohe, teZiSte ovog
uvodnog dijela razmatranja biée na toj epohi, i to obuhvatajuéi cijeli
arapsko-islamski svijet. Jer, svi oni bogati i raznovrsni elementi
koje su sa sobom unijeli drugi narodi, islamizirani ili ne, utopili
su se u jednu jedinstvenu kulturno-civilizacijsku tvorevinu. »Bez
obzira na evidentne razlike na nivou dru$tvenog, nacionalnih raz-
lika i istorijskih uticaja i u konaénoj sumi i u sintezi kulture naroda
koji su uSli u orbitu islama, nastala je jedna jedinstvena, za sve
narode zajedni¢ka muslimanska kultura koja je vijekovima odredi-
vala njihov pogled na svijet, tradiciju, naéin Zivota, moralne norme,
ideale, psihologiju, drustvene ustanove i naéin ponaSanja.«!

Umjetniéko stvaralastvo je praktikovanje filozofije, ali ne fi-
lozofije kao sistematske nauke ili nauke nad naukama ili pak kao
odredene misaono-moralne orijentacije, nego kao pristup svijetu
uopste, kao nazor na svijet. U tom smislu svaki pristup svijetu,
pa i mitski i religijski, moZe se oznatiti kao filozofija. To je po-
trebno naglasiti zato $to u svakom razmatranju estetskog fenomena
u bilo kojoj umjetnosti neophodno je najprije obratiti se misaonim
i moralnim osnovama umjetni¢kog stvaralastva, jer je bez toga ne-
moguce shvatiti i odrediti prirodu estetskog u nekoj odredenoj um-
jetnosti. U vezi sa arapsko-islamskim umjetnostima postavlja se
pitanje: koje su to misaone i moralne osnove na kojima se one
zasnivaju i na kojima se gradi njihova estetika.

Orijentalno-islamska vizija svijeta, sa svojim viSehiljadugodi-
$njim prirodno-socijalnim pretpostavkama i misaono-moralnim na-
sljedem, bila je i ostala, kroz cijelu epohu srednjovjekovlja, reli-
gijska vizija koja, naravno, po prirodi stvari, niti je bila niti je
mogla ostati u »&istom stanju«, nego je, hodom vremena i bogatim
dodirima sa drugim kulturama, primala druge misaone uticaje. Iako
se razvijao i kretao pod pritiskom razli¢itih uticaja, ovaj nazor na
svijet je, onoliko koliko je to moguée, ipak samosvojan, odreden
svojim sopstvenim prirodno-socijalnim okvirima i konstituisan na
originalan naéin. Istina, nastajale su epohe u kretanju tog nazora
kada su strani uticaji uzimali manje ili vi§e maha, ali su se ipak
ranije ili kasnije gubili u kontinuitetu izvorne orijentalno-islamske
vizije svijeta, ostavljajuéi u njoj manji ili veéi trag ali nikad radi-
kalno ne ugroZavajuéi njene bitne odrednice tako da je njena reli-

t Filjstinski-Sidfar u  Oderki

istoriji musuljmanskoj kuljturi,
Moskva, 1971, str. 202.
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gijska priroda ipak ostala dominantna.? Pri tome treba podvuéi da
su elementi gréko-helenistitkog mi§ljenja ostali ili marginalni, na
spoljnjem planu, na nivou informacije ili su se, pak, rastopili i iz-
gubili u beskrajnoj Sirini i toku arapsko-islamskog misljenja.? Ori-
jentalno-islamski nazor na svijet je postojao i kretao se u izvjesnom
intimnijem naslonu na azijsko, mitsko-religijsko misljenje. Ono mu
je blize kako po svom nastajanju i formiranju s obzirom na pri-
rodno-socijalne okolnosti, tako i po svom kretanju u okviru veoma,
veoma sporo mijenjanih socijalnih struktura azijskih i srednjoisto&-
nih drustava.

Na osnovno pitanje svakog nazora na svijet: stav Covjeka
prema prirodi i istoriji, prema potetku, trajanju i kraju svega po-
stojeéeg, te moguénosti, smisla, vrijednosti, slobode i neslobode
ljudske volje i ¢&ina, orijentalno-islamski svijet je dao svoje od-
govore.

Stav orijentalno-islamskog ¢ovjeka prema prirodi nije u znaku
konfrontacije, agresivnosti, osvajackog, nego je u znaku identifika-
cije, pomirljivosti, prihvatanja, uklapanja.* Taj ¢ovjek nema ambi-

2 Ono §to bi se moglo nazvati
filozofskim misljenjem kod izvje-
snog broja islamskih mislilaca viSe
je, donekle, realizovana 8Sansa da-
ljeg razradivanja i razvijanja grtke
misli, prije svega aristotelovske, jer
za to u Evropi tog vremena nije
bilo uslova, nego sopstveno, arap-
sko-islamsko filozofiranje. Kriterij
zakljud¢ivanja ovdje je drudtveno-
-istorijska praksa arapsko-islam-
skog svijeta koji, u krajnjoj liniji,
nikad nije radikalnije i u znatnijoj
mjeri- povezao gréku filozofiju sa
svojom vizijom svijeta, sa svojom
drudtveno-istorijskom praksom. I
filozofski napor u islamu viSe je bio
usmjeren ka intelektualno-teorij-
skom, spekulativnom planu, gdje je
dao dosta znac¢ajnih rezultata, a
manje se okretao tretiranju aktuel-
nih drustveno-istorijskih i intelek-
tualno-moralnih problema ¢&ovjeka
kao socijalno-istorijskog biéa. Taj
napor se viSe zanimao za »vjelnac
pitanja, a manje za profana, vre-

menska, aktuelna. Filozofija u isla- -

mu nije imala bitnijeg uticaja na
ljudsku praksu.

3 U vezi sa prirodom i pozicijom
orijentalno-islamskog pristupa svi-
jetu zanimljivo je da je bilo nasto-
janja da se usko religijski, ortodok-
sni, intelektualno hladni odnos &o-
viek — bog, to jest Sovjek — isto-

rija, prevlada filozofijom. Medutim,
u tome se krila evidentna opasnost
za ortodoksni, pa i cjelokupni islam
koji nije bio u stanju rije$iti taj
problem odnosa &ovjek — istorija.
S druge strane, filozofski nazor na
svijet nije mogao biti apliciran na
strukture orijentalno-islamskog svi-
jeta, pa je ovaj pribjegao jednom
drugom rjeSenju koje mu je ipak
blize i prihvatljivije a koje mu je
bilo ponudeno prije svega sa daljeg
Orijenta, iz Indije. To je bio misti-
cizam. On, u stvari, predstavija
svojevrsno »spasavanje« islama u
onom prelomnom trenutku njegove
istorije kada je arapsko-islamski
svijet bio na raskrsnici izmedu stag-
nacije i petrifikacije svih intelektu-
alnih, moralnih, kulturnih i socijal-
nih institucija u ortodoksiji i izme-~
du rjeSavanja te krize u jednoj va-
rijanti gradanske misli. Poku$aja u
oba pravca je bilo, ali je, sasvim
razumljivo, prihvaéeno misti¢ko-re-
ligijsko rjefenje. Islam je »spasenc,
a »spasilac« je, kao §to je poznato,
bio imdm al-Gazail.

4 To se dobro vidi u arapsko-
-islamskoj knjiZevnosti i umjetno-
sti. U knjiZzevnosti nije nastao ep,
roman ili drama, knjiZevni rodovi
koji, bar po tradicionalnoj knjiZev-
noj teoriji, zahtijevaju posebne, izu-
zetne li¢nosti, junake. U figurativ-
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cija da mijenja i podeSava svijet prema svojim projektima i Ze--
ljama,® da stvara istoriju nego mu je bitna preokupacija zivljenja,
da se »snade« na ovom svijetu, da mu se prilagodi i da $to ugod-
nije, mirnije, mudrije, svrhovitije, spram onosvjetskog cilja, provede
Fivot. On se ne upusta u slast rizika borbe sa bogovima, sa silama
izvanljudskim, sa demonima. On zato i ne uobrazava da je subjekt
istorije i ne pokuSava da se uzdigne i da na aktivan, sudioni¢ki
natin opsti sa bogovima. On je objekt bozanske volje. Njegovo ovo-
svjetsko bivstvovanje je puko antiSambriranje pred rajskim ili
paklovskim vratima. S druge strane, kako je carstvo bozije ili ne-
besko na zemlji po islamu nemoguée, onda Covjekova Sansa nije
ovdje, nije ovosvjetska, nije istorijska, nego onamo, onosvjetska,
eshatoloska. Vrijeme, u socijalno-istorijskom smislu, nije S5ansa za
tovjeka kao socijalno-istorijsko bite, nego je ono njegova Sansa u
jzvanistorijskoj sferi, na onom svijetu, to je, dakle, njegova esha-
tcloSka Sansa.

Orijentalno-islamski, pa i Siri orijentalni pristup svijetu uop-
Ste je karakteristi¢an po odredenom ignorisanju vremena, osjeca-
juéi ga i dozZivljavajuéi viSe kao staticnu, izvanistorijsku kategoriju
koja u sebi ne sadrzi nikakve kauzalitete, nego predstavlja »po-
sudu« sa mirnom, gotovo nepokretnom i indiferentnom sadrZinom
uvijek istih, slu¢ajnih, neutralnih, haoti¢nih zbivanja. Vrijeme nema
dinami¢ki i usponski karakter, nego stati¢ki i ravninski, ne kreée
se po vertikali, nego pluta na horizontali, ono nema svoje socijalno-
-istorijske sadrZaje, nego podsjeta na beskrajnu traku koja se, bez
podetka i kraja, bez svoje unutras$nje snage, bez istorijske motorike
sa dovjekom u centru, vrti u zataranom krugu vjeditog ponavljanja
i jednoli¢nosti, pokretano i ispunjavano izvanistorijskim silama o
kojima ¢ovjek nith treba niti moZe da se pita, na koje ne moze, pa
onda i neée da upliviSe. Najzad, za islamskog vjernika su ovaj i onaj
svijet cjelina, smrt je »preseljenje«, $to znaéi da se njegov »stvarni«
zivot proteZe u vjecnosti onoga svijeta, a kad je u pitanju vjeénost,
onda vrijeme u drustveno-istorijskom smislu gubi svaki znaéaj. Ori-
jentalno-islamski ¢ovjek, ako se i bavi vremenom, onda je to u
jednom kozmi¢kom, gotovo magminskom pojmu neodredenosti, bes-
krajnosti i fluidnosti, pri ¢emu ono za ¢ovjeka ima znafaja kao za
privatnobiolo§ko, individualno, a ne socijalno-istorijsko bice.®

nim umjetnostima, pak, figura &o-
vjeka na slici ili plastici uvijek je
pot¢injena dekorativnom karakteru
cijele kompozicije, ona se ni¢im po-
sebno ne istie, nego se uklapa u
okolinu, ambijent, prirodu, ostajuéi
tako u funkciji harmonije cjeline.
Najzad, odnos prema prirodi ilu-
struje fakat da na slikama orijen-
talnih umjetnika ne sreéemo »mrtvu
prirodu«, kao i u tome §to se pri-

roda shvata i doZivljava kao nedje-
ljiva, pa Ce slikar radije »probiti«
okvir slike i predstaviti neki ob-
jekt, drvo ili brdo, u cjelini, nego
§to ée ga dati u fragmentu.

5 U samom Kur‘anu se na ne-
koliko mjesta kaZe kako je bog
stvorio svijet »na najbolji naéinc.

8 Zanimljivo je u vezi sa shva-
tanjem vremena da arapski jezik,
kao i hebrejski, nema, u stvari, gla-
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II. ESTETIKA

Nazor na svijet arapsko-islamskog Zovjeka bitno je opredije-
lio njegovu estetsku viziju. Arapsko-islamska umjetnost ima svoju
posebnu estetiku. Ona se, kao vid ljudskog djelovanja, odnosi prema
prirodi i stvarnosti drukéije od evropske koja »poride stvarnost i
nastoji je nadoknaditi neim drugim« (Arnold Hauzer), dok je ova
ne pori¢e, ne nadoknaduje ne¢im drugim, nego je uzdize, afirmise,
uljepSava, slavi, uZiva u njoj, ne Zeleéi je prevaziéi »neéim dru-
gim«. Arapsko-islamska umjetnost nije optereéena Sirom i daljom
anga%ovanoStu i tendencioznos¢u u drustvenom smislu, ona nije
utilitarna, u principu ne sluZi nikakvoj ideologiji u smislu odno-
3enja, nego na prvom mjestu izrazava ljepotu i harmoniju prirode
i ¢ovjeka u njoj. Ona nije mni¢ija »sluSkinja«, nije u funkeiji neke
izvanestetske i izvankontemplativne primisli ili misije, pa je tako
najbliza jednoj moguéoj »&istoj«, »slobodnoj« 1ljepoti u kantovskom
pojmu ili ¢ak izvjesnom larpurlartizmu, $to napominje i ‘Izzuddin
Isma‘il kad kaZe da »i Arapi i njihovi kriti¢ari jasno teZe larpur-
lartistidkoj orijentaciji«.” Medutim, to nikako ne znaé¢i da arapsko-
-islamska umjetnost nije u neposrednoj vezi, u organskom spoju sa
svojim socijalno-istorijskim prostorom i vremenom. Naprotiv. Ali,
u vezi s ovim pitanjem treba razlikovati pojmove »odraZava« i »od-
nosi se«. Arapsko-islamska umjetnost zaista odrazava svoje vrijeme,
i to prosto zato §to je ona druStvema pojava, a ne zato Sto bi to
bilo u njenoj »svjesnoj« namjeri. To je, dakle, umjetnost koja se
ne odnosi, ali odraZava. Arapsko-islamski ¢ovjek kroz umjetnost
nastoji da $to bolje upozna svijet, da otkrije njegovu mudrost i
ljepotu, da izvlaéi pouke i da uZiva u onome §to mu je dato. Zbog
toga arapsko-islamska knjiZevnost i ostale umjetnosti imaju slje-
deée bitne karakteristike: ilustrativno-informativnu, dekorativno-
-ornamentalnu i kontemplativno-sentencionalnu, pri ¢emu je insi-
stiranje na verizmu, ljepoti, vjestini, ritmu, harmoniji i proporeiji,
te na mudrosti i moralnoj i Zivotnoj pouci u prvom planu. Zahva-
ljujuci, prije svega, svojoj €ulnosti, arapsko-islamska umjetnost je
neposredna, aktuelna, »trenutna«, od ovoga svijeta i trenutka,
s jedne strane, a s druge, zbog naglafenog eshatoloikog momenta
u orijentalno-islamskom nazoru na svijet, ona je, posebno poezija,
testo bila usmjerena ka onosvjetskim preokupacijama ¢ovjeka. To
su dvije osnovne preokupacije i orijentacije arapsko-islamske knji-
zevnosti i umjetnosti, koje svoje intelektualno-moralne i socijalne
osnove imaju u jednom istom nazoru na svijet.

golskih oblika za vremena, a po- nadin ne izraZavaju egzistenciju u
najmanje za sadainje vrijeme, ne- vremenu, nego u modalitetu.

go se vide radi o modalitetima koji

izraZavaju ono %to je bilo u smislu TU »Al-Usus ul-Jamdliyya fi
fakticiteta i perfektivnosti i ono $to an-naqd il-‘arabli« (Estetske osnove
bi moglo biti u smislu potencional- arapske kritike), Kairo, 1955, str.

nosti i intencionalnosti, pa na taj 403.
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Ova se umjetnost »dogada« u trenutku &ovjekovog dodira sa
umjetni¢kim djelom, dakle, u punoj aktuelnosti. Njena je estetika
jednoslojna; ona ne sadrZi dva sloja: sliku i ideju, kao §to je to
slu¢aj sa evropskom estetikom, pri €emu je ideja najéeSée pri-
marna, a slika sluzi kao modus elaboracije ideje. U arapsko-islam-
skoj umjetnosti estetsko se svodi na sliku, to jest na onaj prvi sloj
¢iji je estetski efekat neposredan i aktuelan i ostvaruje se na nivou
tulnog, a me proteZe se na onaj drugi, dublji nivo, na nivo »druge
slike«, koji ima produZeno djelovanje na intelektualni i moralni
plan. Saopstavajuéi svoju definiciju poezije, gotovo svi klasi¥ni
arapski teoretiari knjiZzevnosti redovno insistiraju na »prvoj slicic,
na formi, na izrazu. U vezi sa ovim pitanjem nije nimalo slutajno
Sto postoji bitna razlika izmedu arapske i gréke poetike u pogledu
nastanka i razvitka: arapska je bila, prije svega, rezultat lingvisti¢-
kih interesovanja i istraZivanja, pa su se njome bavili i razvijali
je uglavnom lingvisti, a potom i filozofi, dok je grcka nastala kao
rezultat spekulativnih, filozofsko-psiholoSkih napora. Kod Arapa se
ne ulazi u neku dublju pozadinu umjetnit¢kog, lijepog, niti se istra~
Zuje njegov efekat na moralnom ili nekom drugom duhovnom planu.
Arapsko-islamsko shvatanje i doZivljavanje ljepote moZe se oznagciti
kao senzualno i »imaZinistitko«, jer se umjetni¢ka ljepota prima i
dozivljava ¢ulima gdje se njen efekat iscrpljuje i dovrSava, pa se
upravo i vrednuje na prvom mjestu slika-forma, S$to uostalom i
jeste bitni estetski element svake umjetnosti. Otuda i postoji raz-
lika u shvatanju umjetnosti u orijentalno-islamskoj i evropskoj
estetici: za prvu je umjetnitko samo ono §to je lijepo, estetsko, a za
drugu je umjetni¢ko Sire od estetskog i obuhvata i neestetske efekte:
koji se ostvaruju estetskim sredstvima. Ovdje treba da napomenemo
da »arapsko dru$tvo nikad od umjetnosti nije traZilo bilo kakav
utilitarni cilj, moralni ili drugi, nego se uvijek zadovoljavalo €istim.
uzivanjeme,’ zakljuduje ‘Izzuddin Isméa‘l. Zatim isti autor: »Mate-
rija (tj. sadrzaj, S. G.) knjizevnog djela uopSte je postala drugo-
razredno pitanje. Ona moZe biti lo$a ili dobra, ali treba da je izlo-
Yena u lijepoj slici. Ovaj pristup je bio podjednako opsti za kriti-
¢are I pjesnike i nije ostavljao mnogo prostora za etitku, utilitarnu,
didakti¢ku ili socijalnu kritiku.«® To je gotovo opsti stav svih kla-
si¢nih arapskih kriti¢ara. Materija djela »je podjednako pristupacna.
svim razumnim ljudima, a oni se (u poeziji, S. G.) vrednuju po tome:
kako izaberu, sloZe i naniZu izraze«.1® Zbog toga originalnost teme
nije narodito isticana, nego se isticao prosede, na¢in njene estetske
elaboracije, pa se gotovo sav stvaralac¢ki zanos orijentisao na vje-
itinu, variranje elemenata umjetni¢kog medija, dekoraciju, orna-
menti¢ku apstrakciju, on se oduSevljava igrom rijeéi, linija, tonova,
ljepotom harmonije i proporcija. Arapsko-islamska umjetnost nema

-8 Op. cit., str. 307. 10 Abfi Hilal al-‘Askarl, Kitab
ug-sind‘ateyr, II izdanje, Kairo,
® Op. cit.,, str. 311. s. a., str. 146. :
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one »duhovnosti« koja zapadnu estetiku i umjetnost, nekad manje
a nekad viSe, prati od njenog nastanka. Govoreéi o tome, Kratkov-
ski kaZe da »stvarnost (arapske poezije, S. G.) pokazuje nesto su-
protno: u Evropljana postoji pojam ’pjesnik u dusi’, dok je to kod
Arapa sasvim strano«.!! S druge strane, o tome na odreden nadin
govori i Helmut Ritter u uvodw svom djelu o Nizamiju: »Zato Arap
ne moze da stvori mikakvu objektivhu pjesmu, nikakav epos ili
dramu, jer izgleda da arapskom pjesniékom stvarala$tvu, usprkos
svim detaljnim opisima stvari koje ga okruzuju, i ba§ zbog toga
§to su to uvijek stvari iz njegove okoline, nedostaje jedna narodita
predmetnost.«'? Stoga je arapsko-islamska umjetnost u tom pogledu
»apstraktna«, »&ista«, »slobodna«. »Elementi arapsko-islamske um-
jetnosti — apstrakcija, simetrija, Zivopisnost bili su uzrokom da
islamske slike nemaju kompoziciju koja bi podsticala na razmislja-
nje«, zakljutuje ‘Izzuddin Isma‘il.!3 Ideine, moralne, intelektualne,
socijalne i druge suprastrukturalne vrijednosti, kada se i spominju
u pojedinim arapskim poetikama, to biva ili samo ovla$, na kraju
nabrajanja ili na naéin koji jasno pokazuje da su izvan umjetni¢ko-
-estetskog fenomena. Najzad, po arapskoj poetici, umjetnost nije
prozivljavanje, nije mukotrpno i bolno iskuSenje i iskustvo Zivljenja
i dozivljavanja svijeta, nego je to vjeStina, umijete da se na Sto
ljepsi, originalniji, jedinstveniji na¢in predstavi predmet umjetni¢-
kog oblikovanja, &to, prije svega, treba da pruzi ¢ulni uzitak. Sva
ili gotovo sva orijentalno-islamska umjetnost, izuzev, na uslovan
nacin, siifijska, vife je igra duha koji je ovladao vjeStinom, tehni-
kom, nego $to je izraz intelektualno-moralnog dozivljavanja, pro-
zivljavanja svijeta, kako, izmedu ostalih, zakljutuje i A. Godar u
knjizi »Umetnost Irana«.1* Upravo zato Sto je umjetni¢ko stvara-
ladtvo, prije svega, vjeStina, arapska se poetika gotovo iskljucivo
bavi formalnoestetskim biéem umjetnitkog djela. Govoreéi, istina,
o turskoj knjiZevnosti, A. Bombaéi to, takoder, naglaSava: »Estetski
ideali islamske turske knjiZevnosti bili su isti kao oni koji su domi-
nirali u arapskoj i perzijskoj sferi. Koncept umjetnosti principijelno
je formalisti®ki, §to vodi razvitku teorije ornamenta prije nego te-
orije lijepoga.«!® Takva orijentacija ove estetike, u kojoj je ona, kao
$to smo naznadili, bliza retorici, uéinila je poetiku uvijek bliZom
lingvistici nego estetici kao filozofskoj disciplini.

11 Studija Poezija po opredjelje-
niju arapskih kritikov, u Izabrannie
satinjenija, II, Moskva—Lenjingrad
1956, str. 61.

12 Ppodvukao H. R.; Izraz Gegen-
standlichkeit ovdje znadi predmet-
nost u smislu odno3enja, jedan Siri
socijalno-istorijski objektivitet). U
djelu Uber die Bildersprache Niza-
mis, Berlln und Leipzig, 1927, str.
15.

13 Op. cit,, str. 254.

144 yUmetnost Iranae, Beograd,
1965, str. 278.

15 philologiae turcicae funda-
menta, Tomus secundum, u uvod-
nom tekstu: The Turkic Literatures,
Introductory Notes on the History
and Style, XXX,
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Istina, u arapskoj poetici nailazimo na spominjanje mnogih
vrlina i mana, kako smo vidjeli, koje su ili treba da budu pred-
metom pjevanja, kao $to su mudrost, moral, naéin ponasanja, odnosi
medu ljudima, zatim sentencije o prirodi svijeta i vremena, sve to
na jednom S$irem drudtvenom planu. Medutim, postavlja se pitanje
nadina, prosedea umjetni¢kog transponovanja svih tih vrijednosti
i istina. Do njih ¢italac ili sluSalac arapske poezije, na primjer, ne
dolazi kroz prozivljavanje, kroz stradanje i peripetije junaka, Sto
bi kod njega onda izazvalo odredena osjetanja i misli, nego je to
sve dato kao gotovo iskustvo, u dovrSenoj, finalnoj formi, neposred-
nim nabrajanjem, saop§tavanjem ili preporudivanjem &ta je dobro,
a $ta nije, kako treba, a kako ne treba raditi, ¢emu se ¢ovjek moze,
a ¢emu ne moze nadati na ovom svijetu itd. Najzad, u vezi sa ovim
pitanjem veoma je uputna refenica Abid Hilala al-Askarija: »Pje-
snik treba da govori samo lijepo, a istina se traZi od proroka.«!6

Medutim, bilo je medu Arapima pokufaja da se, na planu te-
orije, ali i prakse umjetnosti, odstupi od ovoga koncepta u njegovoj
»&istoj« primjeni. Neki filozofi i teoreti¢ari knjiZzevnosti nisu se uvi-
jek u svom razmatranju lijepog ogranifavali na formalnoestetsko,
nego su umjetnosti postavljali i Sire zadatke: al-Gazdll govori o
»ezoteriénoj ljepoti« (al-gamal ul-batin), Abu Hiyan at-Tawhidi
o pet elemenata ljepote, medu kojima ima i neestetskih, a ‘All ibn
Sind (Avicena) medu ciljeve lijepog ubraja i dobro i korisno, pored
ugodnog (ladid), zatim imamo Quddma ibn Ga‘fara, al-Amidija,
al-Qadi al-Gurginija, ‘Abdul-Qahira al-Gurginija, Ibn Tabatiba i
druge. Medutim, oni ipak nisu izili iz generalnog arapsko-islam-
skog shvatanja lijepog, nego su samo dodali manje ili viSe novoga,
drukeijeg pristupa, osvjetljenja ili sadrzaja.

Iz hedonisti¢ke i kontemplativne prirode orijentalno-islamske
umjetnosti proizilazi nekoliko njenih izvanrednih vrijednosti, od
kojih na prvo mjesto stavljamo jedinstvenu i neponovljivu ljepotu,
radost Zivljenja i mudru Zivotnu misao. Orijentalno-islamska umjet-
nost u cjelini veoma mnogo nastoji na ljepoti koja je njen prvi cilj.
Zato je ona ostvarila vanredne, specifiéne estetske vrijednosti kojima
svijet nikad neée prestati da se divi. Nivo slike i forme u njoj je
elaboriran na naéin prave minucioznosti, najviseg dometa savrienog
majstorstva i jedinstvenog estetskog ukusa, sa istan¢anim smislom
za detalj, za karakteristiéno u njemu, za harmoniju boja i oblika,
za ritam povrsina i poteza.

Sve orijentalno-islamske umjetnosti su proZete manifestacijama
zivotne radosti, ljepote Zivljenja i uZivanja u prirodi. Identifikujuci
se sa prirodom, fovjek s njom Zivi, dife, druguje, voli je i opsti
s njom ravnopravno, raduje se i tuguje skupa s njom. KnjiZzevnost
sa svojim temama o ljubavi, prijateljstvu, vinu, lovu, sa svojim
zaista izvanrednim i jedinstvenim opisima prirode, zatim €arobna

18 Op. cit.,, str. 131.
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$arolikost i bljeStavilo Zivih, jarkih boja u kojima dominiraju svi-
jetli, veseli tonovi, bogatstvo i leprSavost maste i prijatna i bliska
i istovremeno svefana, vedra i slavljeni¢ka atmosfera u likovnim
umjetnostima, te najzad, intimna, prijatna i blaga privatnost arhi-
tekture, otvorenost dzamija punih svjetlosti, radosnog mira i smi-
renosti, sa idiliénim dvoristima u kojima Zubori voda Sadrvana, sve
to predstavlja poziv na slavljenje ljepote i Zivljenja, ovdje i sad.

Posebna crta arapsko-islamske umjetnosti, prije svega knji-
Zevne, jeste $to ona uvijek nastoji da dosegne do najdubljih Zivotnih
istina kao iskustva i da ih u obliku sentencije, jezgrovite, efektne
i zanimljive anegdote, price ili basne, saop$ti &itaocu ili sluSaocu.
Orijentalni svijet posmatra prirodu i Zivot u njoj viSe hiljada godina,
zamiSljeno se zagledajuéi u sve njegove manifestacije, ponire u njih
i otkriva njihove tajne, dolaze¢i tako do svoje duboke i smirene
mudrosti Zivljenja. Za tu mudrost karakteristicno je da predstavlja
stvari onakvim kakve one zaista jesu, otvoreno, iskreno, vjerno i bez
mistifikacija i ambicioznih intelektualno-moralnih uzleta i iluzija.
To je mudrost skromnosti, smirenosti, trpljenja i trpeljivosti, beza-
zlena i bez primisli, jednostavna i realisti®na, tolerantna i opleme-
njujuéa, vidovita i vidajuéa.

Dalje, medu znacajne vrijednosti arapsko-islamske umjetnosti
spada i blaga neposrednost, tiho spokojstvo i duboki mir koji éovjeku
pruzaju trenutke pune relaksacije i smirenosti, unutra$nje harmonije
i psihicke stabilnosti. Uopste, za ovu umjetnost je karakteristiéno
da je lagana, da ne opteretuje, ne djeluje teSko ni suvie »ozbiljnos,
da je prijatnog odjeka i akceptibilna. Ona &ovjeku ne predodava i
ne stvara glavobolne probleme, ne stavlja ga pred nerjeSive i raz-
diru¢e dileme, nego mu nastoji pruziti mir i utjehu, sugerisati
strpljenje i dati $to je moguée pribranije, odmjerenije i prihvatljivije
odgovore na njegova pitanja.

Takva paZnja koja se orijentalno-islamskom &ovjeku u njego-
vom aktuelnom trenutku Zivljenja poklanja u umjetnosti, ta ljepota
koja ga na svakom mjestu i u svakom trenutku okruZzuje, to slavlje
zivotne radosti i pijetet prema mudrosti, sve to moZe izgledati
neuskladivo sa orijentalno-islamskom vizijom svijeta, posebno sa
mjestom ¢ovjeka u njoj. Izgleda &udno, ali u arapsko-islamskoj
umjetnosti, ne u istoriji, upravo proizilaze¢i iz retenog nazora na
svijet, mjerilo stvari nije boZanstvo nego ¢ovjek: Naime, zbog toga
§to ni orijentalno-islamski pristup svijetu, pa onda ni njegova
poetika nemaju predstavu o bogo-tovjeku, heroju, o &ovjeku kao
Sansi istorije, kao njenoj potenciji u ¢ijoj je biti stalno i uvijek
ponovno nastojanje da se uzdigne do boZanstva kao njegov sudionik,
participant, o €ovjeku koji sam gradi svoju uzlaznu stazu do boga,
pa do i iznad njega, kao subjekt koji ¢e ovladati svijetom i istorijom,
zbog svega toga, iako izgleda paradoksalno, u arapsko-islamskoj
umjetnosti osnovna je ideja, ipak, éovjek, i to kao privatno-biolosko,
a ne kao socijalno-istorijsko biée; to je dovrSen Covjek kojeg na
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ovom svijetu treba samo uputiti kako da Zivi da bi ga Sto laksSe i
bezbolnije, $to ljepSe i ugodnije, Sto mudrije i bogougodnije preSao
kao etapu na putu u vjetnost. Arapsko-islamski €ovjek nastoji da
se ostvari kroz Zivljenje, a ne kroz istoriju. Upravo zato je sva
preokupacija umjetnosti usmjerena tom i takvom ¢ovjeku i njegovom
zivljenju. Zato je ova umjetnost posebno bliska ¢ovjeku i na svoj
naé¢in humana.

Sto se tite »duhovne« orijentacije i preokupacije, prije svega
arapsko-islamske poezije, one koja je upuéena onosvjetskom, iznad-
istorijskom, ali ne u smislu zagrobnog Zivota, nego u smislu uzdi-
zanja ka bozanstvu u granicama ovoga Zivota, jasno se vidi da ona
proizilazi iz jedinstvene vizije svijeta orijentalno-islamskog ¢ovjeka.
Ni tu se ne mijenja osnovni stav identifikacije sa prirodom koja
predstavlja jedinstvo sa »vrhovnom egzistencijom« (al-wugud ul-’a’
zam) i koja je inkarnacija boga s obzirom na njegovu sveprisutnost.
Tu se takoder ne mijenja ni stav prema vremenu u socijalnoisto-
rijskom smislu. Otuda ni u siifijskoj poeziji, jer je o njoj rije¢, nema
onog drugog sloja koji preko prvog sloja — slike djeluje na misao
i osjecanja u smislu odnofenja. Efekat umjetnitkog u shfijskoj
poeziji ostaje na nivou svojevrsne duhovne ¢ulnosti. To Sto pjesnik
pjeva o vinu, na primjer, a dozivljava opijenost u bozijoj ljepoti,
milosti, ljubavi, ne predstavlja sliku i ideju, ne predstavlja dvo-
slojnost umjetni¢kog djela, nije otkrivanje i izraZavanje duhovnog
preko ¢ulnog, nego je, u stvari, i ovdje rije¢ o nivou slike, prvog
sloja. Islamska misti¢na poezija nije alegorija kao produZena meta-
fora, nego samo metafora. Ta se poezija sluzi utvrdenim termino-
loSkim i pojmovnim instrumentarijem i slikovno-sadrzinskim mate-
rijalom pjesni¢kog predstavljanja duhovnog stanja. Tu se, dakle,
preko slike ne izrazava neka ideja ili preokupacija u smislu odno-
genja, aluzije na naéin transponovanja, nego o dozivljavanju i izra-
zavanju svijeta preko metafore, preko postupka zamjene jednog
tematsko-motivskog sadrZaja drugim. Upravo otuda i sti¢e ta poezija
onu svoju poznatu dvoznaénost, moguénost dvostrukog shvatanja i
tumadenja, $to, sa svoje strane, potvrduje fakat da se ne radi o dva
sloja, slici i ideji, nego samo o jednom sloju, slici, ali u metafori
koja se onda moZe shvatiti kao metafora, pa je onda shvatanje i
tumacenje misti¢ko, ezoteritko, tako i kao veristitka, neposredna
slika pa je onda shvatanje i tumatenje lai¢ko, egzoteritko. U svakom
sluaju, ostaje prva slika, jedan, prvi sloj primanja i dozivljavanja
umjetni¢kog djela.

Knjizevnost je najzastupljenija i najrazvijenija umjetnost
arapsko-islamskog svijeta.!” To je u neposrednoj vezi sa pravim

17 To se, izmedu ostalog, moZe razloga za relativno skromnije ule-
objasniti i ¢injenicom nepovoljnog Sée figurativnog slikarstva u arap-
poloZaja figurativnih likovnih um- sko-islamskim umjetnostima moZe
jetnosti i odsustva instrumentalne se naéi i u prirodi Semita koji ina-

muzike u vjerskim obredima. Nesto ¢e imaju viSe smisla za verbalno
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kultom rije¢i u arapsko-islamskoj, pa i u opStesemitskoj poetici. Nije
slu¢ajno bas rije¢ u inicijalnoj poziciji u svetim knjigama nastalim
na ovom, semitskom podruéju. Arapi se, inace, u pogledu umjetnosti
rije¢i smatraju »izabranim narodom« i ponose genijem svoga jezika.
Njegove rijeéi nose snagu demonske Garolije koja moZe izlijediti ili
razboljeti, donijeti pobjedu ili poraz itd., $to poti¢e jo§ iz dubine
arapskog predislamlja, pa i jo§ dalje iz semitske pros§losti, o ¢emu
govore FiljStinski i Sidfar u spomenutom djelu, a H. Ritter to izra-
¥ava na ovaj na¢in:1® »Cini se da za Semita najjaéi estetski i uopste
duhovni utisci ne dolaze putem oka, nego putem uha; nije to pojava
gledana ofima, nego uhom primljena. Govorena ili pjevana rije¢ je
ona koja njegovu duSu dira i potresa.«? Stoga je u arapskoj poeztji
»veza izmedu muzike i metrike sasvim evidentna; stopa — taf’ila je
muzitka, intonaciona jedinica; stopu ne zanima rije¢ (kao smisao),
moZe se zavr§iti na kraju ili u sredini rijeéi,®® ali je vazZno da zado-
voljava muzitku prirodu stiha. Kriti¢ari su takoder uvijek veéu
paznju posvetivali pjesni¢kom jeziku kao glasovnom, muzi¢kom
fenomenu i njegovim muzi¢kim efektima.

Najzad, odnos prema vremenu u orijentalno-islamskom nazoru
na svijet javlja se kao jedan od elemenata koji zna€ajno uti¢u na
strukturu umjetni¢kog djela. Djelo u principu predstavlja ravno-
mjeran niz, u jednoj ravni sloZenu strukturu elemenata koji se
mogu razlagati i izdvajati u fragmente — cjeline, a da to bitno ne
uti¢e na cjelinu djela i ne ugrozava umjetni¢ko u njemu. Arapsko-
-islamsko umjetni¢ko djelo tefe u jednom relativno usporenijem,
donekle monotonom ritmu, beskrajno i nezavrieno, mepovezano i
lako prekidivo, pri ¢emu su njegovi sastavni dijelovi principijelno
u odnosu koordinacije, a ne subordinacije. Ti dijelovi su stih u pje-
smi, anegdota, zgoda, kratka pri¢a u prozi, stavei u muzici, mini-
jature ili &ak njihovi dijelovi u ilustrovanim tekstovima, fragmenti
ili sekcije u arabeski i ostaloj ornamentici. »Arapska se priroda

nego za likovno izraZavanje, poseb-
no figurativno. Zato su se i neke
likovne umjetnosti jako razvile tek
onda kad su se mogle vezati za ri-
je¢, za pisani tekst kao svoj alibi ili
materijal. To su arabeske, biljna or-
namentika i kaligrafija. Sve one
podsjeéaju na apstraktno oblikova-
nje crta § poteza iz kojih se sastoje
slova, a kaligrafija ima tekst kao
svoj materijal. Najzad, i minijature,
koje spadaju u figurativno slikar-
stvo i koje su u Perzijancima, da-
kle u ne-Semitima i neortodoksnim
muslimanima, naSle svoje najbolje
majstore, vezane su za tekst kao
njihova ilustracija da bi se veoma
kasno osamostalile, pa &ak iskori-

5 — Prilozi za orijentalnu filologiju

stile tekst za sopstvene dekorativne
ciljeve.

18 Op. cit., str. 17.

19 Kod Turaka, medutim, zahva-
ljujuéi prije svega Perzijancima,
veéu ulogu igra oko. Bombadéi, go-
voreéi o turskoj poeziji, kaZe: »Me-
tafori¢ki jezik izaziva u prvom re-
du jedno oduSevljeno osjeéanje, za-
hvaljujuéi snaznom utisku na ¢ula,
narotito na &ulo vida. Taj jezik je
slitan raskofnom brokatu ukrase-
nom hiljadama svjetle¢ih boja.«

2 Dr A. Darwl¥ u Dirgsdt fl
al-‘arud wa-l-qgafiya, Kairo, s. a.,
str. 4—5.
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prije svega odlikuje tom (sastavnom, S. G.) ’jedinicom’ u svojim
umjetnostima; tako, na primjer, arapski ornamenti u gradevinama,
javljaju se kao jedinice koje se ponavljaju u izvanrednoj harmoniji
i striktnom poretku, zatim, nada arapska muzika tako predstavlja
sva arapsko-islamska umjetnost neodoljivo podsjeta na gasidu i u
sva arapsko-islamska umjetnost neodoljivo podsjeta na kasidu i u
formalno-estetskom i u sadrZajno-tematskom pogledu, na tu sinkre-
ti¢ku formu koja sa arabeskom predstavlja osnovni karakteristiéni
oblik umjetni¢kog djela arapsko-islamskog svijeta. U njima se vidi
»arapsko-islamski duh u umjetnosti uopste«.

Tradicionalizam takoder na odreden nadin proizlazi iz arap-
sko-islamske vizije svijeta, a socijalne strukture islamskog srednjo-
vijekovlja dale su mu novu snagu. Upravo su te socijalne strukture
afirmisale najbitnije karakteristike arapsko-islamske umjetnosti,
koje su odgovarale feudalno-aristokratskoj klasi koja predstavlja
konzervativni element u socijalnom i kulturnom smislu, pa joj od-
govara tradicionalizam, stati¢nost i konzerviranje svih njenih wvri-
jednosti i institucija. Status quo je svetinja i imperativ opstanka
feudalnog druStva. Na taj na&in, i umjetnost je, nolens volens, kao
dio kulture koja »sluZi drustvu kao zastita« imala svoju ulogu u
otuvanju drustva. »Ona se malo pomalo pretvara u oblike oboZa-
vanja svemoénih bogova i njihovih zemaljskih namjesnika: u slike
bogova i kraljeva, u himne i panegirike.«?? (Hauzer u »Filozofiji
povijesti umjetnosti«). Tako je i na arapsko-islamsku umjetnost
primjenjiv sljedeéi stav istog autora: »Umjetnost dapafe &ini jos
i ne$to viSe. Ona unapreduje interese jednog drudtvenog sloja veé
i samim prikazivanjem i preSutnim priznanjem njegovih moralnih
i estetskih mjerila vrijednosti. Umjetnik koga uzdrZava takav sloj
i koji je sa svim svojim nadama i i§€ekivanjima o njemu ovisan,
postaje i nehotice i nesvjesno zagovornikom svojih poslodavaca i
mecena.«®® Arapsko-islamska umjetnost se sponaSala« w skladu sa
ovim. Ako je meki pjesnik, recimo, i odstupao od pravila, kao
al-Md’arri ili Ibn ar-Riimi, onda on u mnogome predstavlja iznimku,
a uz to i nema mecenu. Jer, u skladu sa tradicionalisti¢kim karak-
terom i drustva i njegove umjetnosti, u arapsko-islamskom svijetu
srednjeg vijeka smatralo se i prihvatalo kao lijepo ono §to je bilo
u skladu sa tradicijom. »Karakteristi¢na crta arapsko-islamske
srednjovjekovne estetike bio je njen tradicionalizam. Lijepim se
smatralo ono 5to je odgovaralo tradiciji, §to je bilo op3teprihvaéeno
i opStepriznato. Svaka tendencija ka novom nailazila je na protiv-
ljenje i u znadajnoj mjeri zagluSivana tradicionalnim, sasvim bezna-
¢ajno modificiranim i modernizovanim elementima. To se najjasnije
vidi u poeziji koja se karakteriSe neobi¢tnom imobilnoféu sistema

2t Dr A. Darwl§ u Dirdsdat fi 22 Arnold Hauzer, Filozoﬂja'po4
al-‘arid wa-l-qafiye, Kairo, s. a, vijest{ umjetnosti, Zagreb, 1963,
str. 8—9. str. 9.

2 Isto, str. 9.
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oblika, Zanrova i kompozicionih rjeSenja, nastalih jo§ u predislam-
sko, beduinsko vrijeme, i to narotito u panegiritkoj poeziji koja se
posebno njegovala u vrijeme rascvjeta srednjovjekovne kulture u
krugovima dvorske aristokracije i obrazovanih slojeva. Iako je uti-
caj pokorenih naroda, prije svega Perzijanaca i Grka, na arapsku
kulturu bio veoma jak, arapska poezija je tokom cijelog srednjo-
vjekovlja ostala vjerna starim formama«,?* zakljuduju s izvjesnim
pretjerivanjem Filjdtinski i Sidfar. Najzad, i Muhammad Mandur
istite tradicionalizam kao bitan momenat arapsko-islamske kulture
i umjetnosti: »Tradicionalizam kod Arapa, posebno u knjiZevnosti,
sasvim je evidentan tako da je moguée kazati kako i krupni doga-
daji koji su potresli njihov misaoni i duhovni Zivot, kao Sto je islam
a zatim povezivanje sa drugim kulturama, posebno grékom, nisu
prekinuli kontinuitet te tradicije«®® (u an-Naqd ul-manhagl ‘inda
al-‘Arab).

Summary
INTRODUCTION TO ARABIC-ISLAMIC ESTHETICS

The Arabic-Islamic esthetics is a relatively complete con-
ception and practice of the beautiful, based on the Oriental-Isla-
mic view of the world, which, in spite of its being a medieval view,
has certain essential characteristics owing to its Oriental prove-
nience. A conciliatory attitude of the Oriental man who merges with
nature rather than opposes it, as well as social structures in the
Orient (on the basis of the nature of property, law, state) consti-
tuted the Arabic-Islamic notion of the beautiful as a one-layer
phenomenon, as a sensation on the level of one directly experienced
sensory image, which in principle does not penetrate deeper, to
the deeper level of the »second image«, the other, non-sensory
experience: psychological, moral, social, ideological, congitive, di-
dactic, etc. Therefore, all the artistic devices of this esthetics func-
tion in accordance with its nature, especially those connected with
formm and composition which are the primary bearers of the layer
of the »second image«. Detail and fragment are very important
elements of this esthetics, whereas composition appears as an end~
less, boundless moving conveyor of immediate, tolerant movement,
without confrontation of elements, rhythmically brought into accord
as to be momotonous, at least from our point of view. There are
no excesses, no »flights toward divinity«, no special heroes. The
identification with nature and world is expressed both by contents
and by formal composition.

24 Filjstinski-Sidfar, op. cit., str. % An-Naqd ul-manhadi “inda al-
203. -tArab, Kairo, 1948, stir. 4.
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