LAMIJA HASANEFENDIC (Sarajevo)

PRILOG UPOZNAVANJU UMJETNICKE OBRADE BAKRA
U BOSNI I HERCEGOVINI

1. Putevi izufavanja

U nizu orijentalnih zanata koji su se zajedno s osmanskom
vlagéu udomaéili u Bosni i Hercegovini i dostigli stepen umijeéa
po velid¢ini i posebnosti narodito mjesto zauzimaju kazandZije kao
zanatlije koji se bave oblikovanjem i dekorisanjem raznih vrsta suda
i drugih upotrebnih predmeta od bakra. Znalaj toga zanata ogleda
se u vremenu trajanja, koje iznosi preko Cetiri stotine godina, zatim
u brojnosti majstora, éak i porodica koje su se tom djelatno$éu bavile
s koljena na koljeno, potom u brojnosti vrsta izradevina i, narogito,
po masovnosti upotrebe tih predmeta. Posebnost kazandzijskog za-
nata je umjetni¢ke naravi, a predstavljaju je forma i relativno bogat
dekor kao izraZzaji i ruku, i uma i srca tih istih zanatlija.

KazandZijska djelatnost kao sam zanat proslih vremena u Bo-
sni 1 Hercegovini priliéno je dobro osvijetljena, naroéito u radovima
Hamdije KreSevljakoviéa.! Odatle se vidi da je ovaj zanat postojao
na tlu Bosne i Hercegovine u Sarajevu, Mostaru i Fo&i. U samom
Sarajevu se javlja ve¢ 1489, a u prvoj polovini 16. stoljeéa formira
se ovdje ¢itava ¢arSija tih zanatlija, danas$nji KazandZiluk, i na taj
nadin Sarajevo postaje najznacajniji centar ove djelatnosti u zemlji.
Ovdje su, u Sarajevu, kazandZije sa kalajdZijama imali zajednidki
kazandZijski esnaf. Znacajno je da kazandZijski zanat u Sarajevu
postoji i danas, éak se i dalje razvija, samo u jednom drugom pravcu
(suveniri), a to je najbolji znak da taj zanat ima i svoju umjetni¢ku

1 Hamdija KreSevljakovié, Esnafi
i obrti u starom Sarajevu, drugo,
dopunjeno izdanje, Sarajevo 1958,
95—108; isti pisac, KazandZijski obrt
4 Bosni i Hercegovini, Glasnik Ze-
maljskog muzeja, Nova serija, VI,

25¢

1951, 191—240; isti pisac, Esnafi 4
obrti u Bosni i Hercegovini, 11, Mo-
star, Zagreb 1951, 104—105. Alija
Bejti¢, Povijest i umjetnost Fode na
Drini, NaSe starine, IV, Sarajevo
1957, 61—62 (postoji i separat).
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stranu koja, kao uvijek aktuelna, me prestaje biti predmet intere-
sovanja i Sireg sloja gradana. Radovi Hamdije KreSevljakovita
imaju vrijednost i po tome $to sadrZe gotovo cjelovit pregled izra-
devina s originalnim nazivima, potom uop$teniji pregled alata, &ija
je lista prili¢no brojna, te, djelomiéno, i originalnu terminologiju
pojedinih dijelova bakrenih izradevina.

Pisalo se, ali mnogo manje, i o kazandzijskim izradevinama
kao predmetima umjetnitkog oblikovanja. Tako su kratko opisani
bakreni eksponati (sve tepsije demirlije) u muzejskoj zbirci Stare
erkve u Sarajevu,? zatim sude u Muzeju grada Sarajeva i izvan toga
muzeja,® a raspravljano je i opéenito o umjetni¢koj strani bakrenog
suda u ta dva muzeja, u Zemaljskom muzeju u Sarajevu i drugdje.?
U jednom zasebnom eseju o tehnikama ornamentiranja starih maj-
stora metalne struke ima vrijednih podataka i o naé¢inima dekori-
sanja izradevina od bakra.® Tim putem doSlo se do odredenih spo-
znaja i ocjena. Rezultati, medutim, nisu ni izdaleka zadovoljavajuéi,
odnosno potpuni, ali se ipak vet¢ po onome $to je dosad videno i
opisano moglo zakljuciti da ovdje postoji umjetni¢ko izrazavanie pa,
tako, i umjetnicka vrijednost barem nekih predmeta oko ¢ijih su
oblika i ornamenata majstori savijali ruke. Pa i sam taj zakljucak
predstavlja dovoljan razlog, a i potrebu da se mastave istraZivanja.
U stvari, sve ono §to je dosad reteno u ovom pogledu baziralo se na
malenom broju -videnih eksponata, a postoji takode i mnogo veéi
broj takvih predmeta, razasut po raznim stranama, ima zanimljive
i oblike i dekoraciju i éeka na obradu i ocjenu. Pored primjeraka
u sarajevskim muzejima, imala sam prilike da vidim nekoliko zbirki
bakrenog suda i u kutama u Sarajevu; masla sam ijzradevine, od
kojih svaka za sebe predstavlja unikat i koie, sve zajedno, sadrze
gotovo bezbroj dosad neobradenih ornamentalnih motiva. Na osnovu
toga se moZze suditi da ova oblast ni izdaleka nije izucena i da se
o ovoj vrsti umjetnosti jo§ ne mogu donositi ¢vrsti, potpuni sudovi.

Ono #to je ostalo neobradeno u svim tim eksponatima, vide-
nim i nevidenim, i 3to, u biti, predstavlja u umjetnitkom smislu
glavne teme promatranja i izutawvanja, jesu forma i dekor tih izra-
devina. Koliko je forma lijepa, a ornamenat privlacan, a i iedno
i drugo koliko su originalni, odnosno pod wtjecajem drugih kultura

2 T, Mirkovié, Starine Stare cr- torska disertacija, Ljubljana, bez

kve u Sarajevu, Srpska kr. akade-
mija, Spomenik LXXXIII, Drugi
razred, 65, Beograd 1936, 32.

3 Muzej primenjene umetnosti u
Beogradu, Umetnika obrada metala
Jugoslavije kroz vekove, Knj. T i
Knj. II, Beograd 1856, na viSe mje-
sta.

4 Muhamed Karamehmedovié,
Umijetniéka obrada metala turskog
perioda u Bosni i Hercegovini, dok-

oznake godine, rukopis.

5 Ciro Truhelka, Umjetnost de-
koriranja u bosanskoj metalnoj in-
dustriji, NaSe starine, II, Sarajevo
1954, 251—257, prevod NedZata N.
Sulejmanpasiéa teksta na njemad-
kom Der bosnische Mettal-Industrie
decorative Kiinste u kalendaru Wa-
kit (Die Zeit), Sarajevo 1889 (posto-
ji i separat).
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mo¢i e se reéi tek kad se izvr§i snimanje i1 detaljna obrada velikog
broja predmeta i po vrstama i ukupno i kad se, na osnovi toga,
izvrSi sistematizacija oblika i ornamentalnih motiva. KazandZije
prijaénjih vremena izradili su velik broj izradevina svih vrsta, a u
prvom redu kuhinjsko sude. U radu oko tih predmeta uvijek su tra-
Zili 1 na svoj natin izrazavali ljepotu forme, a dobar broj tih izra-
devina jo§ su dekorisali tehnikom graviranja ili savaéenja i isku-
cavanja ili kalemluka. Za opSte poimanje umjetni¢kog izraza pod-
jednako su nam vaZni i forma i dekor, jer otkrivaju nastojanja u
trazenju ljepote i nacCina predstave onog s$to se smatraio lijepim.

Kad je predmet promatranja dekor kao vazna komponenta u
amjetni¢kom videnju kazandzijskih izradevina, odredeni podaci uka-
zuju i na to da kazandzije nisu bili jedini nosioci te grane umjet-
nosti: samo savaéenje radila su druga lica, nazovimo ih savaéije,
medu kojima je bilo, 8to je maroito znaajno, i Zena. Tako je bilo
u Sarajevu, barem u vremenu koje se pamti. To predstavlja zasebnu
dimenziju u ¢itavoj ovoj oblasti, pa je jedan od puteva u izutavanju
kazandzijskih izradevina i to da se osvijetli rad i tih zanatlija, a
posebno to kad su se savacije odvojili od kazandzija.

Postoji i jedna marocita prepreka da se sagleda djelovanje
nasih kazandzija u vremenu. Naime, i kad istrazimo sve ono S§to
se nalazi 1 na teSko pristupatnim mjestima, moZzemo, drzim, govoriti
0 toj vrsti umjetnosti, uglavnom, samo po izradevinama od kraja
17. stoljeta maovamo. Nije tome razlog samo nestajanje izradevina
uslijed dugotirajne upotrebe i odbacivanja, nego jedan konkretan
istorijski dogadaj, masovno uniStavanje dotada radenog bakrenog
suda i drugih predmeta od toga metala putem pretapanja tih izra-
devina i kovanja movca, tzv. mangura. Dogodilo se to u Sarajevu,
a trajalo je u godinama 1688—1690, u velikom becko-turskom ratu
(1683—1699), kad je Osmanska Carevina do$la u veliku monetarnu
krizu, pa je otpocela kovati bakreni movac majprije u Istanbulu,
a potom, evo, i u Sarajevu. Bakar je dopreman iz ¢itave Bosne i
Hercegovine. Jedan savremeni izvor sadrzi podatak da je na taj
natin samo u Sarajevu i sarajevskom kadiluku pokupljeno od naroda
po bagatelnoj cijeni, u stvari rekvirirano, 200.000 oka bakra.® Ko-
lika je to koli¢ina, odnosno koliko je tim putem otiSlo u nepovrat
bakrenih umjetnina s domateg tla govori podatak da tu koli¢inu
bakra predstavlja, npr., 320.000 sahana s poklopcem vete teZine,
po 800 grama, odnosno 32.000 vet¢ih tepsija demirlija prosjeéne teZine
po 8 kg. O toj telkoj situaciji doskora je bilo sabuvano saznanje
i u narodu u Sarajevu, prema kojem nije uopste bilo bakrenog suda
po kucama u Sarajevu neposredno poslije provale u ovo mjesto
princa Eugena Savojskog 1697. godine. Neki ¢ovjek na Budakovi-

8 Dokumenat u sak-sidzilu u Ga- jevu, kolekcija sidZila, br. 131, str.
=i Husrevbegovoj biblioteci u Sara- 236—237.
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¢ima mnogo ramije bacio je u bunar stari, dotrajali ibrik, i to mu
je bila tada jedina bakarnina u kuéi.?

U toj nedaéi bila je i sretna okolnost §to su tu tragediju pre-
Zivjeli majstori i otpodeli ga prenositi na nove generacije. Samo na
taj nadin je, npr., mogla nastati kao remek-djelo starijih majstora
ona uzorita tepsija demirlija u Staroj crkvi u Sarajevu, kovana,
vidi se iz urezanog datuma, 1699. godine, a dekorisana krupnim sli-
kama vréeva, kioska i palmi.

2. Nekoliko novih nalaza

U ovom poglavlju dajem opis i grafiéki prikaz formi i deko-
racija nekoliko dosad neopisanih bakrenih predmeta iz vrste tzv.
ravnog suda kao pokuSaj sistematske obrade ovih izradevina u na-
stojanju da se dode do dovoljne grade na osnovu koje ée se moéi
vriiti sistematizovanje i analiziranje. Predmeti koji se opisuju nalaze
se u dvije kute u Sarajevu, Alije Bejti¢a, Vladimira Gaéinovica
ulica, i umrlog hadzije Sulejmana Muhasiloviéa (1892—1961), Ko-
sovska ulica. Predmeti u prvoj kué¢i pribavljeni su kupovinom u
Sarajevu, a izradevine u ku¢i hadzije Muhasilovi¢éa potjeéu u jed-
nom sluéaju kao njegova li¢na narudzba kod sarajevskih kazandZija,
a sve ostalo su dobra koja je on, baveéi se gvo7darskom trgovmom,
volio, te ih kupovao u sarajevskoj ¢ar§iji i unosio u kucu.

Svi podaci o pojedinim predmetima, pa tako i graficki mate-
rijal, uzimani su, odnosno radeni posmatranjem samih originala.* Svi
su predmeti kalajisani, a kalaj je patiniran u manjoj ili veéoj mjeri.

1. SAHAN OTVORENI. Kuéna imovina Alije Bejti¢a, Sarajevo.
Ilustracije: tabla I i §l. la—I1b.

Rad, vjerovatno, majstora u Sarajevu, jer je izradevina po-
srednim putem pribavljena iz predratne trgovine antikviteta Uze-
irage HadZihasanovi¢a u istom mjestu. Sahan kruznog oblika u tlo-
crtnoj projekciji, dno konveksno, bo¢na strana u luénom zavoju, a
pervaz dosta Sirok. Cenar (rub) pervaza mije u sasvim pravilnoj
kruznoj liniji. Sahan ima plitku kruznu nogu. Pre&nik prosje¢no
26,30 ¢cm, visina 6,00 cm. TeZina 710 gr. Bakreni lim debeo, ru¢no
raskivan. Na spoju pervaza i bofne strane sahana nema uobidajenog
udubljenja kao leZaja poklopea, tzv. tabana, $to znat¢i da je sahan.
raden bez poklopca, pa se ovdje i oznadava kao otvoreni. Majstori
kazandZzije u Sarajevu kazuju da je to starija forma sahana i da
su se tako nekad sahani i pravili (tabla I). Na jednom mjestu na

7 Kazivanje umrle Sefike HadZi- * Fotosi: Gojko Sikimié, Saraje-
Sabanovi¢ u Sarajevu, po saop$tenju vo. CrieZi: Lamija Hasanefendié,
Alije Bejtiéa.
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Tabla I: Otvoreni sahan br. 1.

T

Sl. 1a—b. Ornamentalni motivi na otvorenom sahanu br, 1.
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bo¢noj strani sahan je bio ofteéen (probijen), pa je to mjesto sa-
nirano kalajem dosta jake i grube naslage.

Sahan je kovan 1715. godine, 8§to pokazuje hidzretska godina
1127, urezana na pervazu.

“‘Ornamentalna struktura geometrijska, floralna i u vidu kali-
grafije arapskog pisma. Tehnika dekorisanja duboki savat. Na dnu
sahana ornamenat od dva uska pojasa sa po dva kruga. Sljedeéi
ornamentalni pojas ¢ini namjerno naglaen spoj dna i bo¢ne plohe
u vidu sljedeceg, velikog kruga, koji je na jednoj polovini udvo-
strucen. Na vanjskoj strani boéne plohe po ¢€itavoj visini ritam polu-
krugova i vertikalnih linija. koje izviru iz sredine tih polukrugova
i spuStaju se do noge sahana; urezi evociraju §emu stupova s kapi-
telima, ali se viSe ¢ini da je slika nastala kao tehnoloSka potreba
za lakSe savijanje bakra u lutnu krivinu u -vertikalnoj i u kruznu
u horizontalnoj projekeiji (sl. 2a). Po pervazu cjelovita ornamen-
talna kompozicija kombinacijom arapske kaligrafije, u kojoj je dato
pet zdravica na arapsko-perzijskom i dva istoritka zapisa, te flo-
ralne ornamentike (dvostruki, suprotno postavljeni cvjetiéi s gran-
¢icama), koja se ponavlja u manjim varijacijama, sve izvedeno u
sitnom mjerilu, a prilicno precizno (sl. 2b). Istori¢ki zapisi glase:

Mubarek bad — Seadet bad — Izzet bad — Devlet bdd —
Ref’at bad — Mubdrek sene 1127 — Sahib Huseyn basa.

Prevod:
Neka je beritetno — Neka je sretno — Neka je cijenjeno —
Neka je bogato — Neka je uzviSeno — Beridetne godine 1127 —

7lasnik Husejn-basa.
Iz oznadene titule vidi se da je vlasnik, koji je porucio izradu
sahana, pripadao redu janjic¢ara.

2. PLITKI KAPAKLI SAHAN. Kuéna imovina Alije Bejtica,.
Sarajevo. ‘

Ilustracije: tabla II i sl. 2a—a2e.

Rad sarajevskih majstora, austrougarski period (1878—1918).
Sahan i poklopac ovalnog oblika u tlocrtnoj projekeciji. Ima nogu
takode ovalnog oblika. Lim tanak, glatke povrSine, tvorni¢ki. Preé-
nici sahana 35,00/24,10 cm. Visina sahana 4,50 cm, ukupno s poklop-
cem 12,60 cm. TeZina 985 gr. Dno blago konveksno. Pervaz u blagom
luku prema dolje. Cenar (ivica) pervaza rezan nejednako valovito
i ornamentalno, pa je sahan, odnosno pervaz, kako se kaZe, na hdneta
ili kérani. Iskovano leZifte poklopca — taban. Poklopac kupastog
oblika ima pervaz koji nalijeze na taban; bofna ploha dva puta
lomljena da se dobiju likovne varijacije. Vrh poklopca blago za-
ravnjen, a na njemu mesingani odljevak u obliku stilizovane jagode
s liséem — sluzi kao drZak. Taj drZak je precizno modeliran i lije-
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S1. 2a—e. Ornamentalni motivi na plitkom kapakli sahanu br. 2.



394

L. Hasanefendié¢ Prilog upoznavanju umjetnitke obrade bakra u BiH

van, a veZe se za poklopac gvozdenim klinom koji s donje strane
poklopca ima mavojnice i Zeljeznu maticu, pa to, a i debljina lima
i jesu oznake da je sahan kovan u mavedenom vremenu (tabla II).

Ornamentalna struktura floralna i geometrijska. Tehnika de-
koracije plitki savat. Na pervazu sahana palmeta stilizovane loze
(sl. 2a). Na kapku tri ornamentalna pojasa; u najdonjem stilizovano
lis¢e, dva kruga i Sema Sahovskih polja u vidu trokutiéa (sl. 2b i 2¢);
srednja pojas ornamenat predstavljen kosim pravim linijama (sl. 2d);
u najgornjem pojasu ornamenat sistema polukruznih pojaseva i sti-
lizovanih {rolistova, od kojih su oni izvan polukrugova okrenuti
prema dolje i donekle djeluju kao $iljasti orijentalni lukovi (sl. 2e).

3. DUBOKI KAPAKLI SAHAN. Ku¢na imovina Alije Bejtiéa,
Sarajevo.

Ilustracije: tabla III i sl. 3a—3f.

Rad majstora u Sarajevu iz austrougarskog perioda (1878—
1918). Sahan i poklopac takode ovalnog oblika u tlocrtu. Lim tanki,
gladak, tvormicki. Pre¢nici sahana 28,00/20,50 cm. Visina sahana
6,80, ukupno s poklopcem 14,60 cm. Tezina ukupno 840 gr. Dno
ravno. Nema noge. Bo¢na strana ravna i gotovo okomita. U pervazu
sahana taban. Cenar sahana valovito i ornamentalno rezan — na
haneta ili keran, kao kod sahana br. 2. Poklopac i mesingani drzak
takode oblikovani na na¢in kao kod sahana br. 2 (tabla III). Po
tome slijedi sasvim odredeno da je rije¢ o istom vremenu, éak i
istom majstoru kao sahana br. 2.

Tabla III: Duboki kapakli sahan br. 3.
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Ornamentalna struktura floralna i geometrijska. Tehnika de-
koracije plitki savat. Glavni dekor sahana je na vanjskoj boénoj
strani: palmeta stilizovane loze, kao ma pervazu sahana br. 2 (sl. 3a),
samo je ovdje s donje strane pridodat ornamenat zubiéa u ritmu
(sl. 3b). Po pervazu stilizacija nejednakih trokuti¢a i listova (sl. 3c).
Na kapku takode tri ornamentalna pojasa: gornji i srednji kao na
sahanu br. 2 (sl. 3d—3e), a u najdonjem palmeta stilizovane loze

(sl. 31%).

SL. 3a—f. Ornamentalni motivi na dubokom kapakli sahanu br. 3.
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4. DEVDIR. Kuéna imovina hadZije Sulejmana Muhasiloviéa,
Sarajevo.
Tlustracije: tabla IV i sl. 4a—idb.

Tabla IV: devdlr br. 4.

Rad majstora u Sarajevu, vjerovatno iz 18. stoljeca. Izradevina
u obliku nepravilne kalote s kruznim pervazom. Cenar pervaza ima
produZetak u vidu zavoja prema dolje. Pevdir ima bakrenu kvaéicu
za vjeSanje o zid (slomljena). Prectnik 34,00 cm, visina 8,60 cm. Te-
zina 820 gr. Vezano za namjenu (cijedenje mekih jela u pripremi),
dno je perforirano kruznim otvorima priblizno jednake veli¢ine.
Perforacija data u organizovanom sistemu na natin da prazna ploha,
oko koje se nizu kruzni prorezi, daje sliku ornamenta u vidu vitice
koja tete kruzno i pri tome se dvostruko povija prema sredistu
posude; rekonstrukcijom motiva moglo se utvrditi da je majstor
znao za sjajne kombinacije koje pruZa kruznica kao univerzalni geo-
metrijski lik, pa je pomoéu perdela (Sestara) dao ornamenat pred-
stavljen dijelovima kruZnice sa tri razli¢ita polupreénika (sl. 4a—4b).

5. KAPAKLI PIRINC PILAV LENDER. Kuéna imovina ha-
dzije Sulejmana Muhasiloviéa, Sarajevo.

Tlustracije: tabla V i sl. 5a—>5g.

Rad nepoznatog majstora. Sahan velik i dubok i sa §irokim
pervazom, namijenjen za spremanje pilava od pirinca s mesom. Lim
deblji, ru¢no raskivan. KruZni tlocrtni oblik. Preénik 51,50 em.
Visina sahana 9,50, ukupno s poklopcem 27,20 crn. TeZina sahana
3,00 kg, ukupno s poklopcem 5,50kg. Dno konveksno, na obodu
zavijeno prema dolje, a na tome mjestu zavijena prema dolje i
botna strana, pa ta dva zavoja jedan uz drugi, zavareni kalajem,
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¢ine nogu sahana. Bo¢na strana, ina&e, u vidu blagog luka. Pervaz
Sirine 6,10 cm, pravolinijski i blago uzdignut prema gore. Nema
tabana. Poklopac kupolast, ima prelom koji dijeli plohu na dva
dijela; ima i pervaz, koji leZi po pervazu sahana, a na vrhu je driak
od bakra modeliran u vidu male $pule (makare) za konac (tabla V).

Na botnoj strani sahana ispod pervaza ima urezan zapis arap-
skim pismom u vidu pendZe u kojoj stoji tekst:

Sahib Mehmed-pasa = Vlasnik Mehmed-pa3a.

Sahan u mnogim pojedinostima (debljina lima, oblik i kon-
strukcija) slitan je sahanu br. 1, koji je kovan 1715, pa i ovaj
potje¢e najkasnije iz toga vremena. Raden je, vidi se po wveliéini,
za sofru s mnogo cCeljadi ili lica, oito za harem ili dvor nekog
bosanskog valije imenom Mehmed-pasa. Od devetog decenija 17. sto-
lje¢a, pa kroz ¢itav osamnaesti, bilo je viSe bosanskih valija toga
imena, pa se ne moze izvrSiti identifikacija vlasnika.

Ornamentalna struktura floralna i geometrijska. Tehnika de-
koracije savat i kalemluk. Na dnu sahana ornamenat od dva uska
pojasa koji su dobivena sa po dva kruga, a namjerno markiran i
krug na mjestu spoja dna s boénom stranom — sve kao na sahanu
br. 1. Na pervazu blizu ¢enara novi uski pojas od dva kruga. Na
plohi pervaza nackolo kompozicija od dva medaljona koji, donekle,
podsjeéaju na arabesku i koji se smjenjuju; jedan medaljon vanj-
skim oblikom predstavlja Semsu (medaljon) na orijentalno-islam-
skim koZnim povezima knjiga (sl. 5b). Na bo&noj plohi sahana ispod

Tabla V: Kapakli pirin¢ pilav lender br. 5.
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L. Hasanefendié¢

Sl. 5a. PendZa na kapakli piriné pilav lenderu br. 5.
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Sl. 5b—¢g. Ornamentalni motivi na kapakli pirin¢ pilav lenderu br. 5.
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pervaza vijenac od malih polukrugova, a od njih prema dolje, do
dna sahana prave linije, kao i na sahanu br. 1, samo §to ovdje linije
polaze iz tadke gdje se polukrugovi medusobno dodiruju (sl. 5c).
Na kapku, ma glavnoj plohi, kruzni ornamentalni sistem u vidu
dvije baklave, koje se medusobno niZu vertikalno i od kojih svaka
ima linijsko produzenje prema gore, a svaka druga na donjoj strani
povezuje se polukrugom dvostrukih linija od niza tataka i polu-
kruzicta. Sve dobiveno tehnikom iskucavanja ili kalemluka (sl. 5d).
Zavrsni dio poklopca (tepeluk) ornamentiran u tri razli¢ita pojasa.
Prvi odozdo uzak, ima dvostruke kose unakrsne parke izmedu dvije
granitne linije po duZini (sl. 5e). Drugi je znatno §iri i predstavlja
sliku prepleta uskih pasica u cik-cak lomovima; preplet ne ide
jedinstveno naokolo, prekida se na odredenim odstojanjima kru-
znim ‘medaljonima nedekorirane, ¢iste plohe (sl. 5f). Zavr$na ploha
(tre¢i pojas) ima dekor sistema kruznih i koncentri¢nih vegetabilnih
lukova sa trolistovima na vrhu i s vijencem listova u polju. Izmedu
tih lukova, koji, donekle, evociraju orijentalno-islamski Siljasti luk,
novi ornamenat, dvostruki nasuprot okrenuti listovi oko naglaSenog
¢vora ili uzla (sl. 5g). '

6. TEPSIJA DEMIRLIJA. Kuéna imovina hadzije Sulejmana
Muhasilovi¢a, Sarajevo.

Tlustracije: tabla VI i sl. 6a—6f.

Rad majstora u Sarajevu, kraj 17. ili potetak 18. vijeka. Lim
izrazito debeo, raskivan rukom. Precénik 67,80 cm. Visina 4,00 cm.
Tezina 5,00 kg. Prelaz iz dna u pervaz, tzv. kimija radena u luku,
$to predstavlja naroditu rijetkost. Sirina pervaza prili¢éno naglasena,
3,20 cm (tabla VI).

Ornamentalna struktura floralna i geometrijska. Tehnika de-
koracije duboki savat, §to je takode rijetkost. Dekor rasporeden u
pet kruznih i koncentri¢nih pojaseva, kao i kod drugih tepsija de-
mirlija. U sredini reljefna Sestokraka =zvijezda, tzv. muhr-i Sulej-
man (Sulejmanov muhur) ili Solomonovo slovo s aplikacijom flore
(sl. 6a). Okolo (drugi pojas) kruzna palmeta stilizovane loze sa osam
medaljona koji su predstavljeni ¢istom, nedekorisanom plohom, Sto
sve djeluje wvrlo efektno i kontrastno (sl. 6b). U tretem, najSirem
i mnajizrazitijem pojasu koncentriéno predstavljen sistem figura ori-
jentalnog vréa, odnosno kafenog ibridi¢a sa dva drSka (sl. 6c) te,
drugo, stilizovanog bokora ili buketa cvijeta krupnih listova u ¢aSi
Siroke noZice (sl. 6d). Unutrasnja ploha i jedne i druge figure obo-
gaéena stilizovanim granama, listovima i cvjetnim pupoljeima. U
Getvrtom mpojasu, onom do pervaza ritam krupnih cvjetnih pupo-
ljaka, isprekidan i ovdje kruZnim medaljonima &iste, nedekorisane
plohe i likovima u vidu dvostruke kuéice (Sahure) larve (sl. 6e).
Pervaz popunjen jednoliénim ritmom trolistova koji izviru iz vrhova
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dva polukruga, ¢iji je meduprostor s donje strane Srafiran, a s gornje
strane markiran krupnim kruznim flekama (sl. 6f).

Figura ibri¢ica, odnosno vrcéa sa dvije rutke gotovo u istoj
stilizaciji i predstavi kao ma tepsiji demirliji u Staroj crkvi u Sa-
rajevu, kovanoj 1699, pa se i po tome izrada ove tepsije stavlja u
to vrijeme.

Tabla VI: Tepsija demirlija br. 6.

26 — Prilozi za orijentalnu filologiju
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Sl. 6a—c. Ornamentalni motivi na tepsiji demirliji br. 6.



403

1. Hasanefendié Prilog upoznavanju umjetnitke obrade bakra u BiH

Sl. 6d—f. Ornamentalni motivi na tepsiji demirliji br. 6.

26*
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7. TEPSIJA DEMIRLIJA. Kuéna imovina hadZije Sulejmana
Mubhasiloviéa, Sarajevo.

Tlustracije: tabla VII i sl. Ta—T7g.

Tepsiju je kovao majstor Muhamed-aga Kuli¢ (umro 1942. u
dobi od oko 70 godina) godine 1938. u Sarajevu, a rad je naruéio
hadzija Muhasilovié pred polazak na hadZ kao sofru za hadZijske
jemeke, tj. za gozbu komsija i poznanika koji su dolazili da ga isprate
i izraze Zelje za dobrim putom i sretnim povratkom. Obavjestenje
o tome dao je hadzijin sin Kemal, koji zna i to da je tepsija demir-
lija radena za devet gosta. Lim deblji, glatke povriine i tvornitke
provenijencije. Preénik 144,00 cm. Visina 2,00 cm. TeZina 21,60 kg.
NajteZa i najveta videna tepsija demirlija. Prelaz iz dna u pervaz
(kimija) oStar i kos. Pervaz Sirine 3,50 cm (tabla VII).

Tabla VII: tepsija demirlija br. T.
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Ornamentalna struktura floralna i geometrijska. Tehnika de-
koracije gisti plitki savat. U glavnoj plohi tepsije pet koncentri¢nih
pojaseva ornamenata i Sesti na pervazu. U sredini krupan medaljon
od Sest isprepletenih krugova; preplet daje cvijet sa Sest latica é&ije
su plohe dalje ornamentalno razradene; u povrSini medaljona i
ornamenat Sahovskog polja, a po rubu uski ppojas u vidu tordiranog
uzeta (sl. 7a). U drugom pojasu figure u vidu naglasenih koSpica
s nizom listiéa u povrsini i sa Srafurom u meduprostorima; likovi
kospica dobiveni sistemom krugova koji se preplicu i ¢iji su tra-
govi vidljivi (sl. 7b). Treéi pojas, najveéi i ornamentalno najznataj-
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Sl. Ta—b. Ornamentalni motivi na tepsiji demirliji br. 7.
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niji, sadrzi predstavu dva razli¢ita stilizovana stabla selvija ili sev-
lija, odnosno kedrova, koji se redaju naizmjeni¢no. PovrSina selvija
popunjena predstavom $ahovskog polja (sl. Te—T7d). U &etvriom
pojasu palmeta loze povijuSe, kakva se susreéu i na drugim, ovdje
priopStenim izradevinama (sl. 7e). U petom pojasu, onom do per-
vaza, ornamenat sistema polukrugova, koji se preklapaju, i troli-
stova na sastavu linija polukrugova (sl. 7f). Na pervazu motiv viju-
gave loze sa trolistovima, dato minuciozno i elegantno (sl. 7g).

Ova tepsija demirlija predstavlja jedan od posljednjih radova
ove vrste u kazandZijskoj ¢arSiji u Sarajevu.

-

Sl. 7¢. Ornamentalni motiv sevlije na tepsiji demirliji br, T.
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SI Td—e. Ornamentalm motivi na tepsiji demirliji br. 7.

@/ W Jﬁ éﬁé 9.4 é@f; A@é Jﬁ

S1, 7f—g. Ornamentalni motivi na tepsiji demirliji br, 7.
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PRILOG UPOZNAVANJU UMJETNICKE OBRADE BAKRA
U BOSNI I HERCEGOVINI

Rezime

U Bosni i Hercegovini razvio se u osmanskom periodu niz
zanata koji su dostigli stepen umjetnosti. Medu njima istaknuto
mjesto zauzimaju kazandzije (tur. kazganci, kazanci, bakirci) kao
majstori bakrenih predmeta upotrebne prirode. SrediSte toga zanata
u ovoj zemlji bili su u prvom redu Sarajevo, a onda Mostar i Foda,
a u tome prvome mjestu i danas traje.

O kazandzijama u Bosni i Hercegovini i njihovu radu postoji
nekoliko pisanih radova. Ta literatura navedena je u biljeSkama
ispod teksta pod br. 1—5.

Ono 5to predstavlja umjetnicki znaaj ovog zanata i §to zavre-
duje posebnu paZnju istrazivaca jesu forma i dekor izradevina tih
zanatlija. U ovome radu daje se opis i grafi¢ki prikaz formi i dekora
nekoliko novih, dosad nevidenih bakrenih izradevina iz dvije kuce
u Sarajevu kao pokusaj sistematske obrade ove vrste umjetnina.
To su:

1. Sahan otvoreni. Rad, vjerovatno, majstora u Sarajevu. Ko-
van i dekorisan 1715. godine.

2. Plitki kapakli sahan. Rad majstora u Sarajevu u doba
austrougarske okupacije (1878—1918).

3. Duboki kapakli sahan. Rad istog majstora u Sarajevu i u
isto vrijeme kao i kod sahana br. 2.

4. Pevdir (posuda za cijedenje nekih jela). Rad majstora u
Sarajevu, vjerovatno 18. stoljece.

5. Sahan s poklopcem, tzv. lenger za pilav od riZe s mesom,
Rad majstora nepoznatog mjesta, moguée je i u Sarajevu. Ima zapis
vlasnika imenom Mehmed-pasa.

6. Tepsija demirlija, veliki pladanj za objedovanje koji se
stavljao na niske noge od Zeljeza (tur. demir), pa otud i ime. Rad
majstora u Sarajevu krajem 17. stoljeta ili pofetkom 18. stoljeca.

7. Tepsija demirlija. Rad kazandZije Muhamed-age Kulica
u Sarajevu 1938. godine kao porudzbina za gozbu lica koja
dolaze na ispraéaj vlasnika tepsije na put za hodotaste u Meku.
Najveca i najteza dosada videna izradevina te vrste (promjer 144 cm,
tezina 21,60 kg). Jedna od posljednjih izradevina ove vrste u Sa-
rajevu.
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APPORT A I’ETUDE DU TRAITEMENT ARTISTIQUE DU CUIVRE
EN BOSNIE-HERZEGOVINE

Résumé

Sous la domination ottomane se sont développés en Bosnie-
Herzégovine toute une série d’artisanats qui ont atteint une véri-
table valeur artistique. C’est le cas entre autres du travail des
chaudronniers (en turc kazganci, kazanci, bakirci), passés maitres
dans la fabrication des objets de cuivre d'usage courant. Le centre
de cet artisanat dans ce pays était en premier lieu Sarajevo, puis
venaient Mostar et Foga, ces trois villes conservant aujourd’hui
encore leur priorité dans ce domaine.

Il existe un certain ncmbre de travaux écrits concernant les
chaudronniers de Bosnie-Herzégovine et leur travail. Ces travaux
figurent dans les notes qui suivent le texte, sous les numéros 1—5b.

L’importance artistique de cet artisanat, et ce qui mérite
l'attention particuliére des chercheurs, ce sont la forme et Uorne-
mentation des objets exécutés. I’étude résumée ici est consacrée
4 la description et 4 la présentation graphique des formes et de l'or-
nementation de plusieurs cbjets de cuivre jamais encore présentés,
provenant de deux maisons de Sarajevo, ce qui constitue un essai
d’étude systématique de cette catégorie d’objets artistiques.

1. Assiette sans couvercle. Oeuvre, probablement, d’un artisan
de Sarajevo, faite et décorée en 1715.

2. Assiette plate avec couvercle. Oeuvre d'un artisan de Sa-
rajevo, datant de l'occupation austro-hongroise (1878—1918).

3. Assiette creuse avec couvercle. Oeuvre du méme artisan
et datant de la méme époque que l’assiette n° 2.

4. Passoire. QOeuvre d'un artisan de Sarajevo, datant vrai-
semblablement du 18¢ siecle.

5. Assiette avec couvercle, dite lenger, pour le pilaf de riz
et de viande. Oeuvre d'un artisan dont on igoore l'origine (peut-étre
de Sarajevo). Le nom de son propriétaire y est inscrit: Mehmed-pasa.

6. Plateau demirlija, grand plateau rond servant de table que
Ton placait sur un support bas, en fer (en turc: demir), d’ou son
nom. Oeuvre dun artisan de Sarajevo datant de la fin du 17¢ ou
de début du 18¢ siécle.

7. Plateau demirlija. Oeuvre du chaudronnier Muhamed
Kuli¢, exécuté a Sarajevo en 1938, sur commande. Sur ce pla-
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teau- étaient servis les mets offerts aux invités de son propriétaire,
avant son départ en pélerinage pour la Mecque. C’est le plus grand
et le plus lourd des ustensiles de cette sorte connus jusqu’a ce jour
(diameétre 144 cm, poids 21,6 kg). C’est aussi 'un des derniers exé-
cutés a Sarajevo.



