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REFLEXIONS SUR L'AUTHENTICITE ICONOGRAPHIQUE 
DES ILLUSTRATIONS DES CHRONIQUES OTTOlY,lANES 

L'industrie d'art et la peinture ottomanes, heritieres de l'art steppi
que et islamique ancestral, ont atteint leur apogee au XVI• siecle dans le 
serail d'Istanbul grace a l'activite creatrice des equipes d'artistes travail
lant dans !'atelier de la cour. C'est a cet essor artistique que nous devons 
les chroniques magistralement calligraphiees et superbement reliees, dont 
les illustrations d'un, ha ut nivea u artistique et les miniatures caracteristi
ques sont des sources de !'histoire hongroise, le plus souvent aussi vala
bles, parfois m~me plus fideles, que les descriptions turques contempo
raines des eve.nements historiques. Leur creation se situe sous le regne 
de Siileyman I•r (1520-1566) qu'on a surnomme le »Magnifique« ou le 
»Legislateur«, de Selim II (1566-1574) et de Murad III (1574-1595). 
La plupart des illustrations d'evenements historiques hongrois remontent, 
naturellement, au regne des deux souverains qui ont occupe pendant 
longtemps le trone: a l'epoque de Siileyman et de Murad. Notre breve 
introduction repond donc aussi a la question de savoir pourquoi !'art 
de l'Islam universel egalement classe, a juste titre, parmi ses creations 
les plus remarquables, les representations de sujets historiques hongrois 
executees pendant la grande epoque de la peinture turque. 

Il ne peut etre de notre propos de definir, dans cette communica
tion, la place occupee par les miniatures a sujets historiques hongrois 
dans !'histoire de la peinture ottomane; nous ne desirous nous occuper 
ici que de quelques problemes iconographiques. 

Les chroniques turques a sujets hongrois datent des annees 1546, 
1558, 1568, 1575, 1579, 1584, 1588 et 1599. Donc, par l'intermediaire 
de leurs illustrations, nous pouvons mesurer, entre autres, ce que les 
miniatures peuvent ajouter a nos connaissances sur l'iconographie de 
certains personnages historiques importants. Dans ces oeuvres, la peinture 
de portraits, influencee par de nombreux facteurs objectifs, est de valeur 
ine gale; - elle, ne peut point etre consideree comme progressive. Le 
probleme est donc tres complexe. 
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Nous devons nous rappeler avant tout qu'a l'epoque de hi creation 
des oeuvres manuscrites turques relatives a !'histoire hongroise, nous 
pouvons deja faire la connaissance du portrait des personnages marquants 
par de nombreuses peintures a l'huile et par des gravures sur cuivre. 

Ces dernieres offrent indubitablement plus de possibilites du point 
de vue iconographique que les illustrations des manuscrits. Les peintures 
a l'huile de grandes dimensions sont plus propres a faire des portraits 
expressifs que les menus details des miniatures. Mais dans l'art graphi
que, la technique a fines hachures de la gravure s-qr cuivre rend peut-etre 
encore plus fidelement les traits caracteristiques des visages. Les minia
turistes ne pouvaient pas considerer le rendu des visages comme leur 
devoir primordial. Le plus souvent, leur capacite et leur formation 
elles-memes n'etaient pas suffisantes pour saisir et perpeteur les details 
veridiques des visages sur des compositions surchargees de figures. Une 
autre questiop egalement difficile a resoudre est de savoir si les minia
turistes avaient ete les temoins oculaires des evenements qu'ils ont re
presentes et s'ils avaient connu les personnes qui figurent sur leurs 
peintures. 

De nombreux exemples temoignent du fait que de rares minia
turistes de bonne formation qui se sont surtout attaches aux details des 
portraits, ont reussi a representer d'eminents personnages historiques 
d'une maniere tres veridique meme plusieurs decades apres leur mort. 
Outre les descriptions contemporaines, ils ont utilise indubitablement des 
modeles de haute qualite. 

Dans son etude analytique, le professeur SEMA VI EYICE a suggere 
des points de vue importants pour la recherche en etudiant l'icono
graphie de Suleyman le Magnifique.1 A ce propos, il s'est occupe d'une 
maniere approfondie de la personnalite et de l'activite en Turquie de 
Melchior Lorichs, dessinateur de Flensburg. 

En etudiant de plus pres les representations du plus grand souverain 
ottoman, nous devons constater que son portrait de jeunesse est idealise 
et schematique meme sur les miniatures executees de son vivant. On peut 
constater d' ailleurs qu'il en est de meme pour les representations 6voquant 
egalement !'histoire de la jeunesse de SUleyman, mais qui ont ete peintes 
plusieurs decades apres sa mort. 

C'est le moment de signaler aussi que lesultan fut figure generale
ment sans barbe sur les peintures representant des evenements situes 
entre 1520 et 1533,2 alors que sur celles relatives a la periode de 1533 

1 Semavi EYiCE, Avrupa'h bir ressa
mm gozii ile Kanuni Sultan SUleyman. 
Kanuni Armagam (Ankara, 1970) 129-
170. 

2 istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
Hazine 1517. Pages: 81a, 109a, 219b, 297a, 
309a. istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
Hazine 1524. Page: 256b. 
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et 1566, il porte le plus souvent la barbe.3 Dans le premier groupe de 
peintures, il existe une representation »irreguliere«, avec barb~\ de Siiley
man sur une miniature qui evoque une scene de la bataille de Mohacs 
(1526), 'dans une chronique relativement tardive.4 Encore plus tardif est 
l'ouvrage historique manuscrit dont les illustrations presentent Siileyman 
sans barbe lors de la campagne de Moldavie (1538)5 et.pendant !'occupa
tion de Buda par les Turcs (1541)6 bien que tous les autres miniaturistes 
contemporains l'aient deja represente avec une barbe a l'epoque de ces 
deux evenenients. 

La qualite et l'authenticite iconographiques des portraits des minia
tures ne depend pas seulement de la competence inegale des artistes 
de !'atelier de peinture des sultans. L'execution et la veracite icono
graphiques de ces details ont ete egalement profondement influencees 
par certains facteurs d'origine occidentale. Les rapports hungaro-turcs 
avaient de ce point de vue une importance particuliere. Antal Verancsics, 
eveque d'Eger, partit en 1553 pour son premier voyage oriental en 
compagnie de Ferenc Zay, commandant de la flotte du Danube. A cette 
occasion, cet excellent pretre et diplomate, qui devint plus tard archeve
que d'Esztergom, rendit egalement visite, en qualite d'ambassadeur, a la 
cour de Siileyman. Melchior Lorichs fit partie de cette ambassade et au 
cours de son voyage en Orient il executa de nombreux dessins de costumes 
et de villes turcs. Le travail de Lorichs etait important non seulement du 
point de vue de la connaissance des villes et des coutumes turques, mais 
aussi du point de vue de !'evolution de la peinture de portraits turque, · 
car il executa, en 1559, deux remarquables gravures sur cuivre qui 
representent Siileyman le Magnifique: ce sont les portraits les plus fideles 
du souverain, celles aussi qui presentent le plus haut niveau artistique. 

L'oeuvre intitulee »Siileymanname«, d'ARIF, composee en 1558, 
et qui est conservee au Topkapi Sarayt7 represente, sans aucun doute, 
un tournant dans !'illustration de manuscrits ottomane par sa richesse 
en couleurs, son caracU:re anime et la grande variete de ses sujets. 
Cependant, faut~ de portraitistes competents, les compositions d'une 
beaute incomparables. qui representent souvent des sujets hongrois, sont 
depourvue de toute authenticite iconographique. A cette epoque l'art 
graphique occidental n'a pas encore exerce son influence sur les miniatu~ 
ristes portraitistes. 

3 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1517. Pagea: 32lb, 337a, 441a, 
459a, 503a. istanbul. Topkapi Saray1. Inv. 
No. Bazine 1339. Page: 16b. istanbul. 
Topkapi Saray1. Inv. No. Bazine 1524. 
Pages: 276a, 278a. Dublin. Chester B~atty 
Library. Inv. No. MS 413. Pages: f. 46, 
f. 55, f. 60. 

4 Wien. Osterreichische Nationalbi
bliothek. Inv. No. Osm. Hist. 41. Pages: 
103b-104a. 

5 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1524. Page: 264a. 

6 istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
Bazine 1524. Page: 266a. 

7 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1517. 
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Les illustrations d'une tendance realiste de l'ouvrage d'AHMED 
FERIDUN, termine en 1568, sur la campagne de Szigetvar,8 represen

'tent deja une ligne de demarcation tres nette dans l'art ture de la minia
ture. Sur les portraits de cette oeuvre, la plus caracteristique de la pein
'ture ottomane, on voit deja apparaitre }'influence occidentale. 

Ainsi donc, a l'epoque de la composition de cette chronique, il y 
avait deja egalement d'eminents portraitistes aussi dans l'atelier de pein
ture du sultan. Sur les miniatures figurent entre autres, avec l'authen
ticite due au temoin. oculaire, SUleyman, deja tres age9 , son grand vizir 
Sokollu Mehmed pacha10, Janos Zsigmond, prince de Transylvanie avec 
de hauts dignitaires de sa suite11 , le sultan Selim 1112, ainsi que Antal 
Verancsics qui, lors de son deuxieme voyage en Orient, se rendit en 
qualite d'ambassadeur a la cour de ce dernier sultan, ainsi que le co-ambas
sadeur, Kristof Teuffenbach13 • 

La variante de 1579, conservee a Dublin, de la chronique de la 
campagne de Szigetvar cohtient en majorite des miniatures dont le theme 
est identique a celui de la chronique dont nous venons de parler.14 

Ce sont la cependant des illustrations iconographiquement inferieures, 
dues a des peintres incompetents dans l'art du portrait. On peut donc 
supposer qu'il se produisit un recul passager dans la peinture de portraits 
de l'atelier des sultans, laquelle se raviva a partir des annees quatre-vingts 
du XVIe siecle. A cette epoque, !'influence de l'art graphique occidental 
est deja explicite et prof onde. 

Un ouvrage manuscrit de deux volumes, compose entre 1584 et 
1588, contient de nombreuses peintures, de grande valeur; a sujet 
hongrois.15 Sur une miniature du deuxieme volume, les effigies de 
SUleyman et de son grand vizir, Sokollu Mehmed, meritent une 
attention particuliere16• Le miniaturiste s' est servi, po ur peindre le 
visage du vieux souverain, 22 ans apres sa mort, d'un modele de 
premier ordre, probablement du portrait' grave sur cuivre en 1559 par 
Melchior Lorichs. Quant au portrait du grand vizir, son execution 
fait supposer que le peintre s'est inspire de la gravure sur cuivre de 
Dominicus Custos. 

Dans la periode qui suivit, il y avait egalement des portraitistes 
d'une bonne formation dans l'atelier du serail. Ainsi les peintures de la 

8 istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
Bazine 1339. 

9 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1339. Page: 16b. 

10 istanbul. Topkapi SaraYJ. Inv. No. 
Bazine 1339. Pages: 41a, 74a. 

11 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1339. Page: 16b. 

12 istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
H azine 1339. Pages: 84b, 108a, 11 Ob, 178a. 

13 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1339. Page: 178a. 

14 Dublin. Chester Beatty Library. Inv. 
No. MS413. 

15 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Bazine 1523. et 1524. 

16 •. 
Istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 

Bazine 1524. Page: 276a. 
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derniere chronique . turque a sujet historique hongrois, celle intitulee 
»Livre de la victoire d'Eger«, datee de 1599/7 representent aussi, d'une 
maniere authentique, le sultan Mehmed III et ceux de ses vizirs qui 
dirigeaient la campagne18 • Nous devons donc conclure que, par la re
presentation, sur une des illustrations, de Pal Nyari, capitaine de la 
forteresse d'Eger, et de deux autres membres· du· commandement du 
chateau qui figurent dans sa suite, cette peinture peut constituer une 
source iconographique precieuse pour les recherches ulterieures.19 

L'identification grace a une analyse extensive des miniatures otto
manes, des modeles occidentaux, peut mener, sans aucun doute, non 
seulement a une connaissance plus profonde de la peinture de l'Islam, 
mais aussi de l'iconographie de personnages historiques importants. 

Resume 

REFLEXIONS SUR L'AUTHENTICITE ICONOGRAPHIQUE 
DES CHRONIQUES OITOMANES 

Les chroniques ottomanes du XVI e· sieele composees au palais du 
sultan a Istanboul sont souvent un exemple de calligraphie de toute 
beaute, de magnifique reli ure, d'illustrations d'un tres haut nivea u artisti
que; et les miniatures qui les caracterisent constituent des sources le 
prus souvent aussi valables que les descriptions turques des evenements 
contemporains, elles sont parfois meme plus sures en ce qui concerne 
l'histoire hongroise. La plupart des illustrations des evenements histori
ques en Hongrie et les portraits des personnalites celebres datent de 
l'epoque des deux sultans qui sont restes le plus longtemps sur le trone: 
Suleiman ler (1520-1566) et Murat III (1575-1595). 

Dans cette communication nous ne nous sommes occupes que de 
certains problemes ioonographiques concernant les miniatures ottomanes, 
en premier lieu de leur authenticite. Les chroniques turques qui nous 
ont interesses ici datent de 1546, 1558, 1568, 1575, 1579, 1584, 1588 et 
1599. L'analyse des illustrations qui figurent dans ces chroniques con
tribuent a nous faire mieux connaitre les evenements et les personnages 
historiques. 

17 istanbul. Topkapi Saray1. Inv. No. 
Razine 1609. 

18 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Razine 1609. Pages: 26b-27a, 50b-5la, 
69b-70a. 

19 istanbul. Topkapi Sarayi. Inv. No. 
Hazine 1609. Pages: 26b- 27a. 
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Rezime 

RAZMIŠLJANJA O IKONOGRAFSKOJ AUTENTIČNOSTI 
OSMANSKIH HRONIKA 

Osmanske hronike XVI vijeka izrađene u sultanovom dvoru u 
Istanbulu su često primjer vrhunske kaligrafije, veličanstvenog poveza, 
ilustracija visokog umjetničkog nivoa, a karakteristične minijature su 
izvori najčešće iste vrijednosti kao i savremeni turski opisi događaja, 
a katkad i pouzdaniji za mađarsku istoriju. Većina ilustracija istorijskih 
događaja u Mađarskoj i slike čuvenih ličnosti potiču iz vremena dvojice 
sultana koji su najduže bili na prijestolju: Sulejmana I (1520- 1566) i 
Murata III (1574-1595), 

U ovom saopštenju mi smo obratili pažnju na samo nekoliko 
ikonografskih problema osmanskih minijatura, a u prvom redu na njihovu 
autentičnost. Turske hronike koje su nas ovdje interesirale nastale su 
1546, 1558, 1568, 1575, 1579, 1584, 1588. i 1599. godine. Analizom 
ilustracija koje se nalaze u ovim hronikama doprinosi se našem boljem 
poznavanju istorijskih događaja i ličnosti. 


