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ESAD DURAKOVIC
(Sarajevo)

ELEMENTI PONAVLJANJA U KUR’ANSKIM PRICAMA

Knjiga Arapska knjizevnost talijanskog arabiste Franceska Gabrielija
bremenita je neutemeljenim sudovima vrijednosti ¢ija oCita problemati¢nost je
u zacudujucoj nesrazmjeri s njegovim internacionaliziranim autoritetom. Isto-
vremeno, u toj knjizi Citava najvaznija podrucja kojima se autor bavi ideoloski
su tako temeljito kontaminirana da jedva mozemo nesto sli¢no naéi u bastini
saidovskog orijentalizma. Primjera radi, Gabrieli tvrdi, bez obrazlozenja, kako
je Kur’an ’tekst koji nama izgleda duhovno siromasan, (...) u nedogled ponav-
lja pregrst osnovnih motiva, grub i smeten u izrazavanju, haotican u aktualnom
redosledu, kratko i iskreno re¢eno dosadan ”.* Osjeéajuéi potrebu da provjerim
Gabrielijeve “ocjene”, koje se, upravo zbog neobrazlozenosti, predstavljaju
kao afektivni iskaz i intelektualni skandal, predao sam se ispitivanjima u koji-
ma mi se — sasvim suprotno — ukazala ¢udesna uredenost kur’anskoga teksta
koji istrazujem vec niz godina.

Medu navodnim haoti¢nim ponavljanjima su i kur’anske price. Pazljivo
ispitujuci ponavljanja u tim pricama, tacnije ponavljanja nekih elemenata ili
motiva, utvrdio sam da njihovo razmjestanje po dubini teksta moze izgledati
nasumic¢nim ili haoti¢nim samo zlonamjernom umu ili Citaocu ¢ija su znanja
o knjizevnosti toliko siromasna da nije u stanju zapaziti konstruktivni princip
teksta 1 njegovo estetsko funkcioniranje. Upravo ono §to se Gabrieliju, koji
nije usamljen, ¢ini nesuvislim ponavljanjem ili redundancijom u ovome tekstu
funkcionira, neocekivano i izvanredno, kao princip strukturiranja teksta, kao
sredstvo njegove koneksije i snazne stilske markacije; Citaocu koji Kur’an
shvaca kao poruku stilski neutralnu i estetski indiferentnu njegov tekst je
neshvatljiv u samoj sustini, budu¢i da je tekst u cijelosti predan estetskom
uobli¢avanju poruke.

Pri¢a koju ¢u analizirati ne razlikuje se u sustini od veéine drugih
kur’anskih pri¢a u pogledu ponovljivosti motiva po dubini teksta i u njego-
vim istovremenim naporima za sazdavanje smisla: tek nakon utvrdivanja

1 Francesko Gabrijeli, Arapska knjizevnost, Svjetlost, Sarajevo, 1985, prev. Milana Pileti¢ i
Srdan Musié, str. 59.
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zakonitosti strukturiranja u kur’anskim pri¢ama odlucio sam da tu zakonitost
predstavim pri¢om o poslaniku Musau (selam njemu!).?

No, ¢ini mi se vaznim da prije toga napomenem dvije stvari.

Prvo, Kur’an ne navodi price radi zabave (u Kur’anu se razvija vise
prica iz hijeropovijesti) i pogotovu — ne navodi ih tako da se price ili njihovi
elementi nekontrolirano ponavljaju: takav postupak bio bi neshvatljiv gubitak
sa stanovista Bozije UzviSene Ozbiljnosti te racionalnosti i svrhovitosti Njego-
ve Objave. Naime, ovom prilikom treba upozoriti da se u Kur’anu eksplicite,
¢ak imperativom, isti¢e svrha njegovih prica: (...) Takvi su i ljudi koji smatraju
laznim Nase znamenje. Stoga — pripovijedaj price ne bi li oni promislili!
(7:176) Price su argumentativne a ne zabavljacke; svaka od njih je znamenje
i bozanska argumentacija o nuznosti pravovjerja, odnosno o neizbjeznoj kobi
ukoliko se argumentacija odbije. Dakle, price afirmiraju samu bit Objave. Ovo
je sasvim u skladu sa mnogovjekovnim op¢im odredenjem prica u knjizevnosti
u orijentalno-islamskoj tradiciji — kao necega §to je isklju¢ivo edukativno a ne
larpurlartisticko; svaki knjizevni produkt imao je zadatak da pouci, obrazuje i
odgoji. Zato je pojam adab (knjizevnost) ukljucivao sve prirodne i drustvene
nauke, koje su bile u funkciji obrazovanja i odgoja. Medutim, budu¢i da je
svrha Kur’ana nadgradnja tradicije, to i njegove price nadilaze obrazovno-
odgojnu funkciju, kakvu ima adab opcenito, i one se odreduju shodno svojoj
relevacijskoj prirodi i zadatku: one treba da predstave Boziju argumentaciju.
Stoga ni najveéi umjetnici u toj tradiciji ne smatraju sebe stvaraocima u smislu
stvaranja ex nihilo; ¢ak ni arapske rije¢i ibda°, 'ibtikar i sl., koje se koriste uz
umjetni¢ke produkte, ne znace stvaralastvo ni stvaranje, ve¢ samo izvodenje-
neceg-novog-iz-postojeceg; to je izum, a ne stvaranje.® Doda li se ovome da
rije¢ fann, koja se koristi za umjetnost, zapravo ne zna¢i umjetnost kao u kulturi
Zapada, nego je to umijece, téchne, onda priroda umjetnosti” i ”’stvaralastva”
u ovoj tradiciji biva jasnija: ne postoje “muke stvaranja” kojima bi se covjek
nadmetao s Bogom, ve¢ postoje ”samo” zanos i radost otkrivanja u svijetu
koga i u kome jedino Bog stvara.

Drugo, ponavljanja u djelima mogu biti na¢injena svjesno ili nesvjesno.
Prirodno je da djela ne pristaju na haoti¢na a time i nesuvisla ponavljanja — na
takvu entropiju niko razuman ne bi pristao. Prema tome, nesvjesna ponavljanja
ozbiljno podrivaju smisao djela i pustose mu ljepotu. Medutim, nuzno je po-
truditi se i utvrditi kako ponavljanja funkcioniraju u tekstu i da li postizu neke
ciljeve; o tome valja govoriti sa mnogo opreza i intelektualne odgovornosti.
Ovo utoliko prije §to je Kur’an velikome dijelu ¢ovjeCanstva ideja vodilja,

2 Uz imena Bozijih poslanika podrazumijevam dovu Alejhi-s-selam.

3 Terminoloska distinkcija, koja ovdje izrazava samu bit stvari, moze se posmatrati u jos jed-
nom kontekstu: ona jest najprije posljedica kur’anskoga odredenja stvaranja kao iskljucivo
Bozijeg djelovanja, ali to u velikoj mjeri govori i o odnosu individualne kreacije prema
autoritetu tradicije u kojoj je tradicionalizam izuzetno snazan.
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smisao postojanja i umiranja, i, naroCito u ovome kontekstu, $to je on tome
dijelu ¢ovjecanstva jezicko-stilsko i kompoziciono ¢udo.

Kur’an ciljano uvodi ponavljanja, on je ¢ak Knjiga koja sebe time
karakterizira: Najljepse rijeci Allah spusta — Knjigu ¢iji dijelovi nalikuju jedni
drugima i u kojoj ima ponavljanja, od nje se koza najezi onima Sto strepe od
Gospodara svoga (...) (39:23).4

Dakle, pazljivom ¢itaocu, pogotovu naucniku, ¢ija pribranost mora biti
stalna i optimalna, ne smije promaci ovakvo upozorenje Knjige na vlastitu struk-
turu, §to znaci kako je apsurdno da Knjiga takvoga znacaja uvodi ponavljanja
i nalikovanja haoti¢no, buduci da ih uvodi svjesno. Pribran i obrazovan Citalac
morao bi zapaziti jo§ neSto: kontekst u kome se spominje ta odlika Kur’ana
kao bozanske vertikale a ne dijaloga (oblici glagola nazala, upotrijebljeni uz
Objavu, uvijek izrazavaju vertikalu, ili spustanje). Naime, ovaj ajet kazuje
kako Knjiga sa upravo takvim odlikama predstavlja najljepse rijeci (Govor), a
to znaci da su nalikovanja i ponavljanja pojedinih dijelova u njoj konstruktivni
elementi njene ljepote, te da se — ¢itamo u nastavku ajeta — zbog njene ljepote
sazdane i tim elementima koZa najezi onima sto strepe od Gospodara svoga. U
osnovi, u vrlo jednostavnom i svakom dostupnom razumijevanju ovoga ajeta,
poantiram kako Kur’an (svjesno) isti¢e znacaj ponavljanja i nalikovanja u svo-
me tekstu kao elemente lijepoga govora (ovdje: NajljepSega Govora), te kako
takav Govor djeluje da se koza najezi skruSenima, $to znaci, u konsekventnom
promisljanju — i to je zaista maestralno — da je ljepota Govora Boziji argument
po sebi: Objava ne djeluje samo svojim ideologijskim slojem, ve¢ i ljepotom,
odnosno estetskim slojem, i to srazmjerno snazi svoga Ishodista — do onoga
stepena kada se koza najezi skruSenima. U skladu s tim, Objava ne djeluje
samo na razum, samo izlaganjem neke vrste racionalne argumentacije, vec¢
djeluje i ljepotom na emocije i imaginaciju kao vazne instrumente posezanja za
bozanskom onostranos¢u. Ne znam da li je moguée na manje prostora istaknuti
tako slozeno porijeklo, znacaj i domete ljepote kao $to je ucinjeno u ovome
ajetu, ali je sigurno da je to signal, zapravo imperativ, da se pokusaju utvrditi
nacini na koje nalikovanja i ponavljanja pojedinih dijelova Kur’ana ucestvuju
u sazdavanju njegove ljepote kadre da najezi kozu skrusenima. Svaki sud mora
biti obrazlozen.

4 Rije¢ mutasabih prevodim: ciji dijelovi nalikuju jedni drugima, ali valja re¢i da ta rije¢ ozna-
¢ava i zamagljena, nejasna mjesta u Kur’anu —i to je veliki problem u prevodenju Kur 'ana:
prevodilac je uvijek izlozen rizicima interpretacije ili odbira koji zahtijeva tumacenje. Ovim
zelim nagovijestiti 1 jednu karakteristiku arapskog jezika koja bitno sudjeluje u stilistici i
principu strukturiranja Kur’ana. Naime, u tome jeziku obilje leksema i znacenja izvodi se
iz jednog korijena, paradigmatski i poput arabeske, pri ¢emu ta znacenja nisu suprotna, na-
protiv. U skladu s tim, smatram da su i ova dva znacenja rije¢i mutasabih, zapravo, “prsten
u prstenu”: nalikovanje na nesto podrazumijeva i izvjestan stepen zamagljenosti budu¢i da u
”izvodenju” nalikovanja (metaforama, stilskim figurama opcenito ili ponavljanjima koja su
strukturno izuzetno funkcionalna) uvijek ostaje “’zasjenceno” razlikovanje.
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Vjerujem da prica o poslaniku Musau, odnosno njeni elementi ponavlja-
nja, potvrduje upravo ovo o ¢emu govorim a na Sta i sam Kur’an upozorava.
Ova prica je opéepoznata 1 suvisno je navoditi je ovdje u cijelosti. No, bilo
bi korisno za moju analizu razdijeliti je na vise motiva, onako kako Kur’an
govori o njima: Musa kao novorodence u rijeci; Musa kao dijete kod faraona;
Musa u Medjenu i njegova zenidba; Bog upuéuje Musaa faraonu; dijalog Mu-
saa s Bogom (rasprskavanje brda i Primanje Ploca); dijalog Musaa i faraona;
duel s magima (bacanje Stapa i vadenje bijele ruke iz njedara); blagostanje
Izraeli¢ana i1 njihova nezahvalnost; Musa poziva Izraeli¢ane da udu u zemlju,
ali oni odbijaju i osudeni su na lutanje 40 godina; izraelicansko Zlatno tele.
Mogucéa je i daljnja segmentacija pric¢e i druk¢iji raspored motiva, ali smatram
da to ne bi utjecalo na sustinu onoga §to zelim pokazati.

Elementi price o Musau javljaju se u razli¢itim kombinacijama — ra-
zlicito strukturirani, ali nikada oprecni u pogledu fakti¢nosti — na devetnaest
mjesta u Kur’anu. Na nekim mjestima tesko je odrediti kojim ajetom pocinje,
odnosno kojim ajetima se zavrSava element price: ugradujuc¢i se u kontekst,
obrisi elemenata katkada su jedva uocljivi i urastaju u taj kontekst; stoga je
omedivanje elemenata pric¢e brojem ajeta uvjetno. °

Pri¢a nije navedena onako kako smo navikli da sluSamo/¢itamo price: in
continuo i linearno. Ona je razmjestena u osnovnim segmentima i motivima na
neocekivano velikom broju mjesta, tako da se formira kao cjelina nakon Citanja
veceg dijela Kur’ana, odnosno — ako ga ¢itamo prvi put — ne znamo kada ¢emo
imati pricu kao cjelinu dok ne procitamo cijeli Kur’an. Ovakav postupak afir-
mira princip strukturiranja koji je dominantan u arapskoj (potom i u arapsko-
islamskoj) kulturi a koji je poznat kao arabeska. O tome principu govorit ¢u vise
u nastavku izlaganja, ali je na ovome mjestu potrebno jos reci da je dominacija
toga principa u arapsko-islamskim umjetnostima izraz poimanja vremena koje
nije linearno (ar. al-zaman al-ufuqi), kao u judeo-kr$¢anskoj kulturi, nego je
kruzno ili cikli¢no vrijeme (al-zaman al-dairi), koje se sastoji iz velikog broja
povezanih sekvenci, nalik na mozaik ili arabesku. Tako ni prica o Musau, kao
nesto Sto se zbivalo u povijesno vaznom vremenu, ne tece, ona se parcijalizira
u kljuéne motive i dominantne detalje, vrlo sli¢no, katkad istovjetno saopcene
u drugim prstenovima” teksta, pa sticemo dojam o njihovom izranjanju cak
iz razlicitih sekvenci vremena koje, opet, po€ivaju u ve¢oj vremenskoj jedinici
— u faraonskome dobu (ali u Bozijem vremenu), Cije trajanje nije utvrdeno, a

5 Elementi pri¢e razmjeSteni su na sljedee pozicije: 2:54-75; 2:92-93; 2:108; 4:153-162;

5:20-26; 7:103-157; 10:75-93; 14:5-9; 17:101-104; 18:60-82; 20:9-99; 26:10-68; 27:7-14;
28:3-48; 40:23-50; 43:46-55; 51:38-40; 61:5; 79:15-26.
O ¢udesnom znacenju broja devetnaest u Kur’anu (74:30) pisu se zanimljivi radovi u svijetu.
Nije predmet moga interesovanja u ovome tekstu koincidiranje broja mjesta na kojima se
javljaju elementi pri¢e o Musau (identificirao sam devetnaest mjesta) sa brojem devetnaest
kome kompjuterska obrada otkriva ¢udesan smisao u cijeloj Knjizi — time bi se trebalo po-
sebno pozabaviti.
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¢ini se vrlo rastegljivim s obzirom na sudbinski znacaj zbivanja u povijesti, kao
i s obzirom na znacaj price za tekst Kur’ana. Naime, iznimna vaznost price za
povijest i za tekst Kur’ana potcrtava se njenim razmjestanjem u dubini povije-
sti 1 po dubini kur’anskoga teksta. Ovakav nac¢in ”pripovijedanja” u skladu je
sa kulturom u kojoj se Kur’an objavljuje i sa poimanjem vremena u toj kulturi
(kasnije veoma prosirenoj na orijentalno-islamsku kulturu); on se ne odreduje
samo kao pripovijest, ve¢ se odreduje pri-povijesti. Ovakav nacin ”pripovije-
danja”, nadalje, izmi¢e poznatim shemama (ljudskoga) pripovijedanja, pa se i
termini prica, pripovijest, pripovijedanje i sl. mogu koristiti uvjetno s obzirom
na vertikalu u kojoj pri¢a nastaje: ona se ne odvija, ne kazuje se, ne pripovijeda
Se, nego se saopcava, segmentirana i razmjestena po tekstu prema njegovim
argumentacijskim i strukturnim zahtjevima. Ranije sam spomenuo kako u
arapsko-islamskoj tradiciji knjizevnost (ar. adab = 0dgoj) ima odgojnu a ne
larpurlartisti¢ku funkciju. Kur’an je prevladao to iskustvo i normu tradicije: on
je svojim pri¢ama pribavio vrijednost krunskih argumenata.

Gotovo svaki motiv price o Musau ponavlja se vise puta, djelomic¢no
istim rijecima, Sto znaci i djelomic¢no razli¢itim. Ta ponavljanja proizvode
odredene efekte kao mikrostrukture, ali i kao makrostrukture, a moj osnovni
cilj je da markiram ponavljanja i njihove funkcije na oba nivoa. Za te potrebe
mogao bih uzeti bilo koji motiv price o Musau — svaki bi otkrio istu funkciju
— pa sam slucajno uzeo motiv Zlatnog teleta: ono ¢uveno zbivanje u kome Izra-
eli¢ani, dok ih Musa izvodi iz ropstva u Egiptu, prvom prilikom i ispoljavajuci
svoju prijetvornost koja se u Kur’anu situira arhetipski, odbacuju sve dokaze o
postojanju Allaha, pa i neizmjernu Allahovu milost kojom ih upravo obasipa,
te od zlata izljevaju Zlatno tele kao svoga boga.

Motiv Teleta javlja se Sest puta na razli¢itim mjestima (ni ovdje nije nuz-
na preciznost u numerickom smislu, ve¢ je bitna ponavljacka funkcija motiva).
No, zanimljivo je da se ovaj motiv, kao i bilo koji drugi koji sam mogao uzeti
za analizu, javlja uvijek u drukcijem tekstualnom okruzenju, pa se, prirodno, i
njegova funkcija unekoliko mijenja u razli¢itim kontekstima, premda, s druge
strane, istrajavanje na elementu sli¢nosti ima odreden cilj. Naime, opéepoznato
je da jednaki dijelovi, oni koji se ’ponavljaju”, nisu funkcionalno jednaki kada
zauzimaju razlicite pozicije u strukturi i da takvi dijelovi zblizavaju razlicite
dijelove teksta, isti¢uéi istovremeno i razlike u slicnome.® Vjerujem da se upra-
vo na to moze odnositi ona vazna rije¢ mutasabih (39:23) na koju sam ukazao
na pocetku izlaganja. Sud o automatizmu ponavljanja ili o njegovoj navodnoj
haoti¢nosti predupreduje i ¢injenica da je ponovljeni motiv — pored toga §to
se uvijek smjesta u novi kontekst — svaki put i neposredno obogacen nekim
novim detaljem. Na taj nacin, elementi ponavljanja kompozicije diferenciraju
se poziciono i nikada nisu isti, ¢ak i kada su leksicki ili sintaksicki istovjetni:

6 Upor.: Jurij Lotman, Struktura umjetnickog teksta, Beograd, 1976, prev. Novica Petkovié,
str. 186.
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pozicionim diferenciranjem, oni stalno poveéavaju svoju semanticku aktivnost.
Istovremeno, ponavljajuci se na ovakav nacin, ti elementi ne djeluju samo
estetski, ve¢ preko toga stvaraju naro€itu koncentraciju misli ili istrajno mar-
kiraju ideju zastupljenu u motivu koji se, s obzirom na ucestalo ponavljanje,
postavlja kao provodni motiv. Pri¢a o Musau sadrzi motive u kojima se ponav-
ljaju ¢itavi nizovi reCenica (sa katkada manje ili vise izrazenim diferencijalnim
elementima), tako da, zapravo, u ovoj pri¢i ponavljanja i paralelizmi ne ostaju
na nivou leksike i reenice, ve¢ postoje i tako krupna ponavljanja koja se mogu
nazvati “tekstovnim paralelizmima”, ali podudarnost ni na tome nivou nije
jednaka istovjetnosti tekstova s obzirom na njihovo poziciono razlikovanje i
diferencijalne elemente. Sklon sam uvjerenju kako ponavljanja, srazmjerno
frekventnosti i veli¢ini tekstualnih kompleksa — razumije se, do odredene gra-
nice ¢ijim prekoracenjem bi izgubila estetsku funkciju i svrstala se u tautoloska
ponavljanja — unapreduju koncentraciju misli i ¢ine da ta misao ili ideja postaje
sve otezalija. Takav je, recimo, Musaov dijalog s magima (manje ili vise, to je
odlika i drugih motiva pri¢e) gdje zati¢emo niz tekstualnih paralelizama.” No,
radi lakSeg pracenja izlaganja, koncentrirat ¢u se na motiv o Teletu i navesti
mjesta “ponavljanja”.

e Potom ste vi [Izraelic¢ani], poslije njega, prihvatili Tele i ucinili ste
time nasilje (2:51);

¢ | Musa vam donese znamenje, a vi ipak, poslije njega, prihvatiste Tele
i ucinili ste time nasilje (2:92);

e Onda prihvatiSe Tele premda im znamenja stigoSe, pa smo i to opro-
stili (4:153);

e A Musaov narod, poslije njega, nacini od svoga nakita Tele koje
mukalo je. Zar ne vidjese kako im ne govori niti ih napucuje?! Oni
prihvatise Tele i ucinise time nasilje (7:148);

o One koji prihvatise Tele stici ¢e srdzba Gospodara njihova (7:152);

e Onda je al-Samirija izlio jedno tele koje mukalo je te oni rekose:
“Ovo je vas i Musaov bog, ali on to zaboravio je!” Zar ne vide kako
im ono ni rijecju ne uzvraca, kako ne moze nikakve Stete ni koristi da
im nanese?! (20:88-89).

Zbivanja u vezi sa Musaom imaju — sa stanovista knjizevnosti i povijesti
— epski znacaj i svojevrsno epsko korito, a ovaj motiv javlja se kao jedan od
”zglobnih” dijelova price. Ali, suprotno ocekivanjima, motiv je iznesen vrlo
ekonomi¢nim paragrafima, cak odve¢ ekonomicnim s obzirom na epski karak-
ter zbivanja. Na svih Sest mjesta prisutan je centralni objekt — Tele — oko koga
se nizu drugi elementi pri¢e. Lahko je uociti da ponavljanja nisu redundantna
bududi da svaki paragraf u kome se spominje Tele donosi prirastaj informacije
nekim novim detaljem i situiranjem u drugom kontekstu. Tako je ocito da se

7 Upor.: 7:106-103 sa 26:31-38; 7:120-125 sa 26:46-50. Valja imati u vidu da nijednu vrstu
paralelizama nije moguce utvrditi u prijevodima kao u izvornom tekstu.
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ponavljanje, koje samo u prvi mah moze izgledati suvisno ili sa stanovista
informacije redundantno, preobra¢a u suprotnost koja je stilski iznimno mar-
kirana; “ponavljanje” koje je kao takvo ve¢ skrenulo paznju na sebe stalno i
smisleno predupreduje automatizam i informacijsko osiromasivanje srazmjer-
no ucestalosti ponavljanja.

U prvome paragrafu Citalac saznaje da su Izraelicani prihvatili Tele,
poc€inivsi time nasilje (naravno, pocinili su nasilje nad Istinom kao najvece
moguce nasilje). Drugi paragraf sadrzi gotovo sve elemente prvoga, ali ih obo-
gacuje vaznim “detaljem”: Prihvatili su Tele iako im je Musa donio znamenje.
U tre¢em paragrafu saznaje se kako je Bog oprostio Izraelicanima prihvatanje
Teleta uprkos tome §to je Musa donio znamenja, ili oCite dokaze o postojanju
Boga, a Bozija Milost ispoljena cak i u takvom slu¢aju temeljni je princip Obja-
ve i ravnanja svijetom. Cetvrti ajet kazuje bitne stvari o Teletu: ono je mukalo
(bilo je nacinjeno tako da je prolazak zraka kroz njegove Supljine proizvodio
nekakav zvuk nalik na mukanje). U ovome ajetu, prenapu¢enom znacenjima,
isti¢e se, zapravo, silna izopacenost, ili, jo§S bolje, odlu¢nost Izraelicana da
krivo vjeruju, iduci tako daleko i nerazumno u zabludu da huku zraka kroz
Suplju figuru teleta uzimaju kao argument da je ono boZanstvo.® Naravno, time
se snazno istice raniji iskaz kako je prihvatanje Teleta nasilje nad Istinom; isti
iskaz o nasilju dolazi na kraju ovoga motiva obogacenog retorickim pitanjem o
bezivotnosti i potpunoj beskorisnosti Teleta. Vazna informacija u ovome ajetu
jeito daje Tele nacinjeno od nakita. Peti ajet upozorava kako ¢e Bozija srdzba
ipak sti¢i obozavaoce Teleta buduci da ocite dokaze o postojanju Boga odbi-
jaju, a to je, sa stanovista Objave, najveci grijeh. Najzad, u Sestom paragrafu
saznaje se, uz neke ponovljene informacije, da je Tele djelo al-Samirije i da ga
Izraeli¢ani pokusavaju podmetnuti i Musau kao bozanstvo.

Pazljivom analizom i prosirivanjem semantickog polja svakog elementa
ovoga motiva — $to zahtijeva njegov neposredni kontekst, zatim Siri kontekst
price te cijeloga Kur’ana — otkrivam kako se uz ponovljene elemente, cije
znacenje smo ve¢ usvojili, javljaju, iz paragrafa u paragraf, novi detalji koji —u
tome je poanta — nisu manje vazni od onih ranije navedenih, Stavise — javljaju
se kao detalji koji su za pric¢u dragocjen prirastaj informacije i koji odmah po-

8 Bilo bi zanimljivo — to nije predmet moga trenutnog interesovanja — razmotriti Tele-zlato-
hukanje-bozZanstvo sa stanovista paraboli¢kog pripovijedanja, ili metaforickog luka koji seze
sve do u nase doba (pri ¢emu valja imati u vidu, naravno, da /zraeli¢ani nisu sluc¢ajni prota-
gonisti price ili konstituenti metafore) u kome caruje demonija ekonomije i profita (zlato),
proizvodeéi u osnovi bezvrijedne i varljive efekte (mukanje Supljine) koji silno i sudbinski
obmanjuju, a prepustanje njima predstavlja nasilje nad Istinom i Istinskim Vrijednostima, §to
¢e izazvati Boziji gnjev ¢ija jedina posljedica — budu¢i da se Bog ne srdi tek tako — moze biti
kataklizma.

Kur’an obiluje metaforama, a prihvacanje njegovih prica i kao (sakralnih) parabola nije u
suprotnosti sa njihovim utemeljenjem u hijeropovijesti; ovakvome pristupu daje legitimitet
i ajet koji sam na poceku naveo: Stoga — pripovijedaj price ne bi li oni promislili.
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staju bitni elementi strukture. (Podsje¢am da isti princip vlada cijelom pricom
te da sam radi ekonomic¢nosti uzeo samo jedan motiv za analizu.) Svaki od
tih elemenata ima svoje mjesto i svoje znacenje. Treba upozoriti na jos jednu
pojavu zanimljivu upravo s obzirom na princip “ponavljanja”. Naime, elementi
datoga motiva (kao i elementi cijele pri¢e) nisu navodeni u hronoloskom
slijedu, onako kako su se dogadaji zbivali, niti su tim redom razmjesteni u
tekstu Kur’ana. Citalac naprosto ne zna gdje zapoéinje ta pri¢a. Preciznije
receno, poznato je kako u hronoloSkom slijedu tece zivot poslanika Musaa,
ali je taj hronoloski slijed u Kur’anu ispremetan” tako da ¢italac nije siguran
gdje je ona “pocetna nit” za koju treba uhvatiti da bi se ’klupko” odmotalo. U
prici, kako je zatiCemo u Kur’anu, vrsi se vrlo estetizirano ”ovijanje” motiva i
temeljne ideje, na djelu je njihovo ispreplitanje i uzajamno urastanje; ponekad
se neki motiv nametne kompoziciji, ili grupi motiva, a nekom drugom prilikom
objavljuje svoje prisustvo skromno ili povuceno, prepustajuc¢i dominaciju dru-
gim motivima. Na isti na¢in ponasaju se i u odnosu prema drugim strukturama:
oni Cesto izranjaju iz tekstualnog okruzenja i katkad neosjetno iS¢ezavaju u
njemu; u prvi mah izgledaju kao da su samostalni, ali nikada nisu odsjeceni.

Ovo mi se ¢ini znacajnim za analizu strukture price, jer upravo ovakvim
razmjeStanjem elemenata motiva istiCe se njihova fragmentacija i elementar-
nost, ali i njihovo konstituiranje cjeline sa tih pozicija. Takav postupak je u
skladu s mojim uvjerenjem o arabesknom strukturiranju price, o ¢emu sam na-
prijed govorio u vezi sa orijentalno-islamskim poimanjem ”strukture” vremena
(to je cikli¢no vrijeme sastavljeno od niza tacaka” koje ¢ine cjelinu) i u vezi
sa istorodnom poetikom orijentalno-islamskih umjetnosti. Elementi motiva,
naime, kao i zbir motiva, nisu postavljeni u niz, linearno, ve¢ su postavljeni
”kruzno”, a dojam o njihovoj istovjetnosti potjeée iz ponavljanja. Cini mi se
—uz duzno postovanje neizmjenljivosti Bozije Rije¢i — da se elementi motiva
iz poretka u kome sam ih naveo mogu prevesti i u druk¢iji poredak, cak u
vise njih, a da to ne utjece na promjene u dva temeljna nivoa: na jednoj strani,
princip fragmentacije ostao bi netaknut, cak bi bio afirmiran, i na drugoj strani
— smisao teksta ostao bi istovjetan. Dakle, prestrukturiranje elemenata moguce
je ako bi se prica izdvajala iz megastrukture Kur’ana u zasebnu cjelinu, ali bi,
naravno, takav pokusaj imao odredene posljedice za tu strukturu ¢iji je sastavni
dio, kao i za izdvojenu pricu.® Medutim, uopée nije moguée nesto drugo:
ispuStanje elemenata! Ako bi se ispustio bilo koji element, struktura bi bila
ozbiljno podrivena pa bi i smisao-poruka bila znacajno osiromasena, upravo u
skladu sa obrazlaganjem kako svaki novi element dolazi kao prirastaj znacenja

9 Nije mi poznato da se u literaturi koristi termin megastruktura: uobicajeni su termini mi-
krostruktura i makrostruktura. Medutim, za potrebe ovoga rada neophodan mi je i termin
megastruktura. Naime, termine mikrostruktura i makrostruktura koristim u uobi¢ajenim
znacenjima — od nivoa fonema, leksema i sintaksic¢kih elemenata do pric¢e kao cjeline (ma-
krostrukture). Posto prica kao makrostruktura iznimno funkcionira u strukturama Sirim od
nje, koristim se terminom megastruktura kojim ozna¢avam Kur’an u cjelini.
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i odreduje se kao element strukture i poruke koju nosi. Isto tako, druk¢ije bi
funkcionirali elementi da je pri¢a saopc¢ena in continuo i linearno. Oc¢ito je da
se namece sljedeci zakljucak.

Prica je strukturirana principom arabeske. Vjerujem da bi se ovaj princip
mogao konzistentno izvesti od mikrostruktura kur’anskoga teksta do cijeloga
Kur’ana kao megastrukture. Ukoliko se to prihvati — a meni je to ocigledno
— onda se ponavljanje elemenata, koje povrsnom posmatracu” izgleda na-
sumicnim i suviSnim, predstavlja kao konstruktivni princip teksta i okosnica
njegova smisla, jer u arabeski ponavljanje elemenata, iz sekvence u sekvencu,
vodi do cjeline koja impresivno djeluje formom i znacenjem §to ga nosi. Nije
nigdje kao u arabeski ponavljanje tako trijumfalno prevladalo samo sebe: po-
novljeni elementi savrSeno su se ugradili u iznenadnost forme, zaboravljajuci
u njoj vlastitu sli¢nost.

Poetika arabeske, koja suvereno vlada islamskim umjetnostima — od
Muallaga i poezije opéenito do muzike — u Kur’anu je, vjerujem, dovedena do
savrsSenstva i istovremeno je u njemu na jedinstven nacin prevladana, upravo
onako kako sam i ranije govorio da Kur’an, koriste¢i se iskustvom tradicije
zato da bi je mogao na ocigledan i poucan na¢in nadmasiti, “zavrsava” u sferi
argumentativnosti, a ne u efektima umjetnosti. Nije li o¢igledno kako se u na-
vedenim ajetima, koji su se ukazali u punoj drazi arabeskne strukture, smjesta
izuzetno vazna poruka i pouka — kao krajnji cilj?!1°

Kur’an insistira na kontinuitetu vremena, pa i na tradiciji kao kontinuite-
tu, s tim $to uvijek vodi raznovrsne dijaloge i nadmetanje s tradicijom. Nije mi
poznato da je u nekom djelu u islamskoj knjiZzevnosti ovako briljantno izveden
temeljni postulat njene poetike 1 da se, istovremeno, uspjelo unijeti znacenje
koje nadilazi estetsko funkcioniranje teksta. Tradicija je optimalno afirmirana
zato da bi bila na poseban nacin prevladana.

Stepen iznenadnosti koji se postize ovakvim sazdavanjem pri¢e veoma
je veliki jer je disperzija njenih konstitutivnih elemenata i motiva tako inten-
zivna i duboka u odnosu na principijelno isti postupak u drugim segmentima
tradicije (npr. u tradicionalnoj arapskoj poeziji nastaloj prema zahtjevima
normativne poetike, ili u Muallagama koje je Kur’an zatekao kao najvisi i ui-
stinu visok oblik knjizevnog umjetnickog stvaralastva) da se katkad ¢ini kako
je fragmentacija price i njena disperzija haoti¢na i ispod nivoa tradicionalnog
stvaralastva. Medutim, onoga Casa kada nam fragmentacija postane pregledna
po dubini teksta, uo€i se i puni smisao takvoga segmentiranja te se pokazuje

10 Kada se koristim terminom arabeska, pod njim podrazumijevam narocit konstruktivni i
esteticki princip, a ne arabesku kao tipi¢no islamsku ornamentaciju. Stavide, mislim da je
taj princip vladao arapsko-islamskom tradicijom, zapravo njenim umjetnostima, mnogo prije
poznatog povijesnog afirmiranja toga principa u arabeski kao ornamentaciji u 9. vijeku: u
andaluzijskoj arabeski samo je u posebnom izrazu trijumfirao jedan esteticki princip koji je,
dotle, dugo stasavao u tradiciji i sjajno se ispoljavao u drugim njenim izrazima.
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da je razmjestanje, zapravo, dobro kontrolirano i svrhovito; fragmentacija i
razmjeStanje samo su dovedeni do ruba naSe sposobnosti da ih okupimo u puni
smisao. Time se stepen oneobiCavanja razvija enormno mnogo, §to doprinosi
stalnom usavrSavanju strukture i uveéavanju njenih znacenjskih potencijala.
Nuzno je imati u vidu pri svemu tome da pri¢a/pri¢e Kur’ana, upravo ovako
sazdane, ipak ne mogu bez ozbiljnih posljedica za megastrukturu biti istrgnute
iz Sireg 1 zatim iz sve Sireg konteksta — rekao bih cak iz Sirih konteksta §to se
prstenasto “rasprostiru” oko mikrostruktura koje se u takvoj vrsti harmoni¢noga
odnos$enja smjestaju u univerzum Kur’ana kao u jednu vrstu totaliteta. Mislim
da se dosljedno i suvislo moZe na ovaj nacin predstaviti cijeli Kur’an (moguci
su i drugi nacini njegova tumacenja i predstavljanja) te izvesti zakljucak da je
on strukturiran po principu po kome je, koliko znamo, sazdan i Univerzum.
Sli¢nost medu njima ¢ini mi se golemom.

Oneobicavanje o kome govorim omogucava u najvecoj mjeri i sam
arapski jezik. Pogledaju li se pomno navedeni ajeti, moze se zapaziti kako
se oni vezuju nizom istovrsnih veznika: potom, i, a, onda i sl. Neki od njih
su repetitivni. Na prvi pogled, posto su ovo sastavni veznici, oni u domenu
sintakse nastoje ostvariti vezu medu elementima price koji se vezuju po
principu arabesknog strukturiranja. Cini se da postoji stanje napetosti izmedu
ovoga cilja sastavnih veznika i fragmentacije kao opéeg principa strukturiranja
pric¢e. Veznici djelomicno ostvaruju svoj cilj, jer prica ipak jest cjelina, ali ne
uspijevaju nadvladati princip strukturiranja jer se fragmentacija vr$i jacim
sredstvima, te nas silno iznenaduje dinamika opisanog odnosa izmedu intencija
veznika i moénog principa strukturiranja. Stavise, veznici djeluju dvojako, i
time dalje oneobicavaju tekst.

Naime, ma koliko to izgledalo neobi¢no, ovi veznici i sami ucestvuju
u fragmentaciji motiva i price; oni povezuju tekst ocito labavo, a ne na nacin
kojim bi onemogucdili princip arabesknog strukturiranja. Treba znati da su ovi
veznici u arapskom jeziku koordiniraju¢i (mi ih katkada prevodimo drukcije,
prilagodavajuci se zahtjevima nase sintakse), a nisu subordiniraju¢i. To znaci
da oni povezuju dvije relativno samostalne sintaksicke cjeline. Iako je naizgled
paradoksalno, ovi veznici — buduc¢i da samo koordiniraju medu relativno
samostalnim sintaksickim cjelinama (naj¢es¢e medu nezavisnim reCenicama)
— potcrtavaju privremenu samodovoljnost cjelina, koje se, naravno, obogacuju
novim recenicama. Drugim rije¢ima, veznici o kojima govorim naglasavaju
naporednost sintaksic¢kih cjelina te na taj nacin, zacudno i vrlo snazno, par-
ticipiraju u arabesknom strukturiranju. Sve u ovome tekstu — od veznika do
golemih struktura — sadjejstvuje na istome zadatku. Raniju naznaku kako tome
pogoduje priroda arapskog jezika sada bih morao prosiriti.

Rekao sam, naime, da se, u domenu leksike, iz izvora arapske trilitere
”arabeskno” rasprostiru znacenja stvarajuci bogate nanose u jedva preglednom
semantickom polju: arapski jezik je u tom smislu izuzetno bogat i iznenadu-
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juce je zakonomjeran. Usto, klasi¢ni arapski jezik (moderni se malo mijenja,
uglavnom pod utjecajem stranih jezika, ali to ne mijenja njegovu prirodu) zbog
predominantnosti koordinirajuc¢ih veznika, premda ne samo zbog toga, odlikuje
se nezavisnoslozenim re¢enicama. Sve ovo govorim stoga Sto vjerujem da poe-
ti¢ki postulat naporednosti u arapskim umjetnostima — prije svega u umjetnosti
rijeci, jer je to eminentno kultura Rijeci ili Govora — ima ishodiste u samome
bicu arapskog jezika i kako on, kao takav, na mno$tvo nacina potpomaze i
afirmira princip koji tumacim.

Pored veznika, postoje sredstva koja isti¢u naporednost. Naime, juksta-
poniranje je jedna od karakteristika ovoga jezika: rijeci se prisajedinjuju jedne
drugima bez veznika, a posto klasi¢ni arapski jezik nije imao interpunkcije
jukstaponiranje je utoliko ocitije. Arapski jezik je sposoban, on se ¢ak di¢i tom
svojom sposobno$¢u da u jednome nizu, u jednoj reCenici, jukstaponira po
nekoliko pridjeva ili po nekoliko akuzativa stanja (al-hal) — sve do jukstaponi-
ranja cijelih recenica. Glagol gala (reCe, kaza) u klasi¢nom arapskom jeziku,
naroc¢ito u Kur’anu, frekventan je toliko da predstavlja pravi ispit za osjetljivost
prevodilaca za stil; taj glagol, poput iznimno repetitivnog konektora, zapravo
jukstaponira dugi niz recenica u potpunoj naporednosti, bez sintaksickog pot-
Cinjavajuéeg odnosa kakav inale izrazavaju zavisnoslozene re¢enice.!t

Dakle, naporednost je odlika ovoga jezika i njegovi govornici su tu odli-
ku doveli do perfekcije u kojoj se zapaza, kao rezultat sklonosti ka jukstaponi-
ranju, i relativna oskudica u zavisnoslozenim re¢enicama, te barokna kicenost
arapskoga jezickog izraza, §to se ispoljava naporednim nizanjem atributa,
akuzativa stanja, naporednih recenica i dr., a sve to doprinosi velikim ekspre-
sivnim moguénostima ovoga jezika i njegovoj sposobnosti da ponese ogromne
emocionalne potencijale. Esteticki princip fragmentacije u naporednost jedan
je od razloga — $to znaci da postoje i drugi razlozi — zasto je Aristotelova Poe-
tika ostala gotovo nepoznata, zapravo je ostala nepriznata, u arapsko-islamskoj
kulturi, posebno u arapskoj kao njenome ishodistu — premda je Aristotelova
filozofija bila dobro poznata u toj kulturi. Naime, arapsko-islamskoj poetici,
samodovoljnoj i ponosnoj na svoju produkciju, neprihvatljivo je Aristotelovo
cuveno nacelo po kome knjizevno umjetnicko djelo ima pocetak, sredinu i kraj.
U arapsko-islamskim knjizevnim djelima naglasena je relativna izoliranost i
samodovoljnost fragmenata (bayt je u sadrzinskom i u formalnom pogledu
najcesce sveden na samostalnu jedinicu pa ga zato nije ni uputno nazivati
distihom), pri ¢emu je moguée i premjestanje tih fragmenata bez opasnosti
za artefakt. Ima li se to u vidu, jasno je zasto u arapsko-islamskoj kulturi — u
naslovima nepreglednog niza djela i u njihovoj sadrzini — dominiraju ogrlice,

11 Ovaj glagol nema istu stilsku vrijednost i stoga ne moze imati isti prevodilacki “tretman”,
naprimjer, u Hiljadu i jednoj no¢i i u Kur’anu, jer su funkcionalni stilovi u ova dva djela
razliciti.
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niske i sl.: ta slika sjajno izrazava sustinu stvari buduci da se biseri nizu jedan
uz drugi, i tek u nizu naporednosti dobivaju znacenje kakvo ima ogrlica.

Najvaznija djela u arapsko-islamskoj tradiciji, prije i poslije Kur’ana,
nastala su poetikom arabeske. Da spomenem samo dva, u tom pogledu vrlo
sli¢na djela: Kalilu i Dimnu Abdullaha Ibn al-Mugaffe (umro 759.) i Hiljadu
i jednu no¢. U knjizevnim djelima ove vrste — a upravo ona predstavljaju
najvise domete tradicije — izvanredna je narocCita vrsta “narativne varke” koja
Citaoca ne srdi nego ga usrecuje. Naime, u nekoliko prvih prica ¢itaoca obu-
zima “narativna zudnja” za spoznajom kraja price, ali brzo shvati da u djelu
ima mnostvo prica i da svaka ima vlastiti kraj, da je potpuno samodovoljna.
Time se vaznost kraja naracije u cijelome djelu, kao znacaj raspleta, efektno
relativizira, jednako kao $to se i narativna zZudnja — iako nije zapretana — na vrlo
specifi¢an na¢in smiruje, ”parcijalizira se”. Cak i kada ¢italac dovrsi ¢itanje
ovakvih djela, postane mu kristalno jasno kako poanta nije u zavrsnici djela,
ve¢ da je njegova draz sadrzana u putovanju “narativnim pejzazima”; draz je u
’narativnom snivanju”, a ne u razrjesenju.

Kur’an je na izvanredan nacin iskoristio sva sredstva koja mu je stavilo
na raspolaganje cjelokupno iskustvo tradicije, kao i sve moguénosti jezika u
kome je objavljen, uz vazno upozorenje da je iskustvo tradicije, u poetickom
smislu, preveo s onu stranu normativnosti, budu¢i da se u njoj odredio kao
neponavljacki i neponovljiv, te da je naznacene moguénosti jezika usavrsavao
do mjere koja, koliko mi je poznato, jo$ uvijek nije potpuno istrazena.

Ponavljanja u pric¢i o Musau, o kojima sam do sada govorio registrirajuci
ih na razli¢itim nivoima — od mikrostruktura do makrostruktura — imaju stilske
vrijednosti na koje je nuzno ukazati da bi se vidjelo kako stilistika i poetika u
ovome tekstu saraduju na takav na¢in da je nemoguée odvojiti ih.

Na fonetsko-fonoloSkom planu, ponavljanja su u navedenim citatima
o Teletu ocita i1 brojna. Prije svega, ucestala distribucija veznika gradi odre-
dene figure ponavljanja, medu kojima dominira asonanca, opcenito — javlja
se fonetsko-fonolosko sazvucje koje, sa stanovista stilistike, obesmisljava
gabrijelijevski ”sud” o haoti¢nim ponavljanjima u Kur’anu. Veznici potom,
¢im, 1, a, onda, premda, pa i sl. o¢ito funkcioniraju kao figure ponavljanja,
ali zelim naglasiti da te figure imaju i funkciju konektora: naglasavanje ove
njihove funkcije ¢ini mi se znacajnim s obzirom na specifi¢cnu (arabesknu)
strukturu teksta, o ¢emu je do sada bilo rijeci. I ostale figure ponavljanja u
ovome tekstu, na drugim nivoima, zanimaju me u prvom redu kao konektori,
dakle kao elementi teksta koji su ’signali kontekstualne ukljucenosti”, odnosno
kao elementi povezivanja teksta.'? Isticanje konektorskih funkcija nameée mi
se kao prioritet s jedne strane zbog tvrdnji o razbijenosti teksta do haosa, a s

12 Upor.: Josip Sili¢, Od recenice do teksta (teoretsko-metodoloske pretpostavke nadrecenicnog
jedinstva), Zagreb, 1984, str. 61.
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druge strane — da bih utvrdio sredstva i stepen koneksije teksta s obzirom na
njegovo arabeskno strukturiranje.

Dakle, ponavljanja pojedinih slova ili rijeci, kao koneksija na najnizem
nivou, ovdje su specifi¢na utoliko $to sudjeluju u relativno labavom povezi-
vanju teksta, ali, s druge strane, ti elementi ¢ine relativno snazno sazvucje
cijeloga teksta, doprinoseci tonalitetu cijele strukture, odnosno isti¢uéi stilskim
sredstvima njenu cjelovitost. Ukoliko imamo u vidu da se konektori na istome
nivou distribuiraju ucestalo u cijeloj pri¢i o Musau, kao i u motivu koji je
predmet ove analize, onda je oc¢iglednije kako se tekst napreze da se stilskim
sredstvima poveze u cjelinu iako je zbog sasvim odredenih razloga prica fra-
gmentirana i razmjeStena po dubini teksta. Uz to treba reci da su figure-konek-
tori na ovome nivou karakteristi¢ni za sakralni stil (naroc€ito repetitivni veznik
1), Sto znaci da u cijelome tekstu price, i u cijelome Kur’anu kao megastrukturi,
postoji iznimno ¢vrsto “jedinstvo stilske perspektive”. Drugim rijeima, na
djelu su elementi koji izgraduju tekst kao estetsku cjelinu, bez obzira §to je ta
cjelina oneobicena, ili — govorecdi sa stanovista stilske markiranosti: izgraduju
tekst kao estetsku cjelinu utoliko vrjedniju Sto to ¢ine na neobi¢an nacin.

U ovome stilskom objedinjavanju teksta u snazno pulsirajucu estetsku
cjelinu ucestvuje Citav niz konektora na visim nivoima. Na sintagmatskom
nivou, u vrlo kratkom navedenom tekstu uofavam sintagmu poslije njega
[poslije Musaa], ponovljenu tri puta, i ponovljenu rije¢ znamenja; uz znamenja
oba puta ide glagol doc¢i odnosno donijeti (u arapskom jeziku to je isti glagol
kome znacenje mijenja samo prijedlog).

Sintagme koje se ponavljaju — u nesto drukcijem kontekstu, jer se time,
naravno, tekst odupire automatizmu tautologije — imaju konektorsku ulogu:
razli¢it kontekst one povezuju svojom istovjetno$c¢u, ukazujuc¢i upravo tom
istovjetnoscu na razlicitost konteksta i na princip strukturiranja. Istovremeno,
budué¢i da su ponovljene sintagme sastavljene od istih fonema, i fonetsko
sazvucje se unapreduje i dize na visi nivo — od nivoa foneme-veznika do
sintagmatskog nivoa.

Receni¢ni nivo ponavljanja takoder je zastupljen, i to u najvec¢oj mjeri.
Recenica Prihvatili su Tele ponavlja se cak pet puta: ona je znacenjska okosni-
ca teksta, njegov je etimon. Nju prati reCenica i ucinili su time nasilje tri puta,
Sto je takoder sustinski dio poruke.!® Iskaz o prihvatanju Teleta dva puta prati
reCenica mukalo je. Najzad, nailazimo na recCenicu-retoricko pitanje, koja se
ponavlja, blago modificirana i proSirena diferencijalnim elementima: Zar ne
vidjeSe kako im ne govori, niti ih napucuje?! (Zar ne vide kako im ono ni rijecju
ne uzvraca, kako ne moze nikakve koristi ni stete da im nanese?!)

13 Trudim se da ovdje prevodim kur’anski tekst u optimalnoj sintaksickoj sli¢nosti izvorniku
jer je ovakva vrsta analize mogucéa u punoj mjeri tek na izvornome tekstu.
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Razumije se, ovdje postojano djeluje temeljni princip eufonije buduci
da se ponovljene recenice grade od istih fonema; elementi ponavljanja na
razli¢itim nivoima su tonski i tektonski elementi teksta.

Recenicka ponavljanja u ovome tekstu su konektorske naravi — recenice
povezuju segmente motiva o Teletu. Ustvari, tekst obiluje stilskim figurama
ponavljanja, koje su istovremeno i konektori. Prethodnim nabrajanjem nisam
ih iscrpio — mogu im pridodati sljedece.

Naime, u navedenom tekstu postoji niz gramatickih i sintaksickih para-
lelizama, bilo da ih posmatramo kao istorodne komponente recenice, ili kao
Citave istovrsne reCenice. Recenica Prihvatili su Tele formira paralelizam,
isto kao i druge recenice koje sam naveo kao elemente ponavljanja u motivu.
To je sintaksicka rekurencija, ali postoji ovdje i niz gramatickih ponavljanja:
ponavljanje perfekta, objekta, upotreba nefinitnog aktivnog participa (zalimiin)
itd. Ranije spominjana sposobnost arapskog jezika da fleksijom i infleksijom,
principom paradigmi, izuzetno obogacuje leksiku omogucava ovome tekstu
izdasno koris¢enje gramatickih paralelizama, a to enormno povecava stiloge-
nost izvornika.

Ovdje se moram pozvati na prethodno izlaganje o odlikama arapskog je-
zika koje sam identificirao kao sposobnost da paradigmatski iz trilitere veoma
bogati leksiku te da time i jukstaponiranjem sintaksickih jedinica potpomaze
naporednost u (arabesknom) strukturiranju knjizevnih djela: sada je vrijeme da
iz toga izvedem jedan zakljucak.

Naime, s obzirom na ove naglasene sposobnosti arapskog jezika, moze
se zakljuciti kako on naporednost, na nivoima na koje sam ukazao, prevodi u
vazan esteti¢ki princip koji bih ovdje nazvao paralelizmom. Citav niz eleme-
nata ovoga jezika preferira upravo paralelizme, saradujuci na sjajan nacin sa
poetikom i estetikom u svojoj tradiciji: one su jedno bice istog jezika i njegove
kulture. Korisno je imati u vidu jo§ nesto znacajno za tu tradiciju.

Opcenito, paralelizmi su dominanta poetskoga jezika — u poeziji se
narocito dobro osjecaju, doprinoseéi upravo poetskoj funkceiji jezika i estetskoj
vrijednosti djela. Istina, paralelizmi su dobro poznati i u proznim knjizevnim
djelima, ali je u poetskim djelima njihova distribucija druk¢ija — ucestaliji su i
zakonomjerniji. Ako se ima u vidu opca strategija arapskog jezika u iskaziva-
nju naporednosti i njeno prevodenje u estetiku paralelizama, mislim da je lakSe
shvatiti zasto je upravo poezija predominantna u arapskoj (i arapsko-islamskoj)
tradiciji, kao i1 ¢injenicu da je taj jezik veoma sklon ka ki¢enome izrazu, $to
postize pravom kumulacijom naporednih leksic¢kih i sintaksi¢kih elemenata.
Kur’an je na jedinstven nacin iskoristio navedene sklonosti arapskog jezika,
kultivirajuéi njegovu sjajnu strategiju u izgradnji paralelizama. No, Kur’an je
1 u tome domenu priredio iznenadenje. Naime, on se nije obiljem paralelizama
preobrazio u pjesnicko djelo, jer se od poezije uvijek distancirao s obzirom na
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njeno magijsko porijeklo, ali zahvaljujuci, izmedu ostaloga, 1 svojim paraleliz-
mima Kur’an nije ni ¢isto prozno djelo: on je iskustvo tradicije i sposobnosti
arapskog jezika iskoristio optimalno i istovremeno ih je silno obogatio. Stoga
nije ¢udno — ako se imaju u vidu sve ove osobine arapskog jezika — $to je
arapska kultura, kako sam ve¢ spomenuo, kultura Rijeci, ili kultura Govora;
u islamu nema ¢Gda ni svetaca, ali je opCepriznato samo jedno ¢udo — ¢udo
Rijeci: nadnaravnost Kur’ana u domenu jezika i stila nije upitna za govornike
toga jezika. Neka je Bog na pomoci prevodiocima!

Markirajué¢i u motivu o Teletu elemente ponavljanja koji djeluju i kao
konektori u tekstu koji se nekima ¢ini nehomogenim i haoti¢nim — otvorio sam
pitanje: Sta je ostalo od ovoga kratkog teksta ako uzmemo u obzir pravu kumu-
laciju istorodnih konektora odnosno figura ponavljanja?! Drugim rije¢ima, nije
li zbog ovako ucestalog ponavljanja prevelik stepen redundancije?! U potrazi
za odgovorom na ovo razlozno pitanje mora se odgovoriti kojem funkcional-
nom stilu pripada nas tekst, a time i kojem Zzanru on pripada; odgovor na jedno
pitanje donosi i odgovor na drugo. U mome razumijevanju teksta, tu pociva
najvece iznenadenje.

Naime, za ¢itaoca koji pricu o Musau shvaca kao ¢istu proznu naraciju
ovakva ponavljanja jesu redundantna. Medutim, ako citalac ima u vidu da je
Kur’an kao megastruktura ispisan/objavljen kao sag‘ (rimovana i ritmizirana
proza), onda ¢e mu se predstavljati kao sag‘ i elementi te strukture. Rimu i
ritmizaciju kur’anskoga teksta cCitalac s lahko¢om uocava u zavrSecima ajeta,
ili po njihovoj relativno ujednacenoj duzini u kra¢im surama iz mekanskoga
perioda Objave; to se vidi ve¢ na prvi pogled. Medutim, Kur’an je izvanred-
nom konzistentnos¢u sacuvao ’jedinstvo zanrovske perspektive”: otkrivamo
je 1 tamo gdje se gotovo uopce ne ocekuje — u pricama, u svakom njihovom
motivu i segmentu “rasijanom” po dubini teksta, tako da ritmo-melodijske
funkcije vecih elemenata motiva i, narocito, samih motiva nisu uocljive na prvi
pogled u dubini teksta. Mudrost ove strukture izvanredna je. Njena stilistika
izmice znatnim dijelom pogledu mnogih citalaca.

Ne oc¢ekuje se da jedna hijeropovijesna prica bude kazana u rimovanoj i
ritmiziranoj prozi, ali je ovdje upravo to ucinjeno, ¢ak i ako prica nije kazana
na jednome mjestu, in continuo: njen zadatak je vrlo sloZen jer ona mora,
ovako kako je saopéena, obaviti niz funkcija. Da je rije¢ o pri¢i u obicnome
govoru, onda bi kumulacija ponavljanja, kao u motivu o Teletu, predstavljala
redundanciju. Medutim, opée je mjesto da ponavljanja koja su sa gledista
opcejezicne poruke redundantna u stilski markiranom tekstu funkcioniraju
drukcije: ona su faktori estetskog uoblicavanja. Upravo zbog toga, ponavljanja
u naSem motivu nisu redundantna, ve¢ su estetski 1 strukturalno funkcionalna;
ponavljanja ovdje nisu haoti¢na, nego su stilogena.

Vjerujem da je ocito kako figure ponavljanja u ovome tekstu stvaraju
eufoniju, izvanredno melodijsko sazvucje. Osim toga, ponavljanje vecih cjeli-
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na — sintagmatskih i sintaksic¢kih — izgraduje ritam teksta otimajuci cijelu pricu
proznoj naraciji. Medutim, ono $to tekst koji analiziram ¢ini jedinstvenim jest
da se, iznad svih oc¢ekivanja, isti princip ritmizacije, poput snaznoga eha, pro-
teze vrlo duboko u strukturu. Naime, ne ponavljaju se samo fragmenti motiva,
nego se i sami motivi (poput motiva o Teletu) ponavljaju u dubini strukture,
na mjestima gdje ih ne ocekujemo. Naravno, oni nas time, zateCene, vracaju
osnovnoj temi, tacnije — vracaju nas vise puta osnovnim temama: temi mo-
noteizma i paganstva kao centralnoj temi Knjige na razini ideologijskoga, na
jednoj strani, a na drugoj strani i istovremeno — vrac¢aju nas osnovnoj fonetsko-
fonoloskoj i strukturnoj temi, upozoravajuéi na naprezanje teksta da dosljedno
ostvari melodijsko sazvugje i ritmizaciju u sebi cijelome. Dakle, pri¢a o Musau
kazana na ovakav nacin nije stilski markirana samo time $to su njeni dijelovi,
unutar nje same, ritmizirani, unekoliko ¢ak i rimovani, budu¢i da se ponavljaju
cijele reCenice, nego se stilsko djejstvo proteze i izvan nje — u dubinu strukture,
budu¢i da su ponavljanja distribuirana po njenoj dubini.

No, ovdje valja imati u vidu jo$ neSto znacajno za briljantnu rimu i
ritmizaciju teksta: ponavljani motivi i njihovi ponavljani segmenti dvostruko
izgraduju opée formalne vrijednosti teksta. Naime, do sada sam utvrdivao
ulogu ponavljanja u ritmizaciji i stilogenosti samih motiva, zatim prica i
makrostrukture. Medutim, treba imati u vidu da je svaki od ovih segmenata
(svaki ajet) istovremeno veoma aktivan u izgradnji rime i ritma sure u kojoj se
nalazi. Sure u kojima su smjesteni segmenti price imaju razlicite rime, razlicito
se ritmiziraju ajetima nejednake duzine po surama pa se svaki segment motiva
prilagodava strukturi sure u kojoj se nalazi, i ne samo da joj se prilagodava
nego se postavlja kao konstitutivni element ritamsko-melodijske vrijednosti
date sure i njihov agens istovremeno. Otkriva se cudesna mo¢ ovoga teksta.

Na ovome nivou analize postalo je jasno kako su ponavljanja — od
veznika-foneme do recenickih kompleksa — u funkciji konektora. Medutim,
vjerujem da me dosadasnje izlaganje dovodi do zakljucka kako su cijeli motivi
koji se ponavljaju zapravo konektori. To zna¢i da u ovome sakralnom tekstu
postoje motivi kao konektori na nadreceni¢cnom nivou. Ponavljanje motiva po
dubini megastrukture, u uvijek druk¢ijem tekstualnom okruzenju, kao vezivnih
elemenata price i teksta u cjelini, odnosno njegove Zanrovske specifi¢nosti i
forme, daje mi za pravo da o tim motivima u Kur’anu govorim kao o konekto-
rima. Time se njihova ponovljivost osmisljava iz joS jednoga ugla.

Motiv-konektor ima vaznu retori¢ku ulogu, pored ritamsko-melodijske
funkcije; figure ponavljanja kao konektori “nemaju samo estetsku funkciju
nego i argumentativnu”.}* Naime, jedan od ciljeva ponavljanja jest skretanje
paznje na ponovljeni motiv. Ponavljajuci se, motiv dvostruko skre¢e paznju na

14 Marina Katni¢-Bakarsi¢, “Figure kao konektori u tekstu”, Radovi, knj. X11/2000, Filozofski
fakultet, Sarajevo, 2000, str. 62.
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sebe. Na jednoj strani upozorava na svoju estetsku funkciju, na konektorski
znacaj, a na drugoj strani obavlja i argumentativnu funkciju, u potpunome sa-
glasju sa sakralnim stilom. Zapravo, vrijeme je da se vratim svojoj konstantnoj
tvrdnji kako Kur’an ne vidim kao umjetnicko djelo i kako on ne zavrSava u
sferi estetskog, ve¢ je argumentativan. U skladu s tim, i ponavljani motiv o Te-
letu obavlja niz funkcija kojima uspjesno gradi knjizevno-estetsku vrijednost
teksta, ali je njegov krajnji cilj u ravni ideologijskoga: on nudi argumentaciju
protiv idolopoklonstva, u prilog (islamskoga) monoteizma, i upozorava na
posljedice nezahvalnosti Bogu. Time se dospijeva u samu bit Kur’ana, do
njegove temeljne poruke i svrhe, koja se ponavljanjem naglasava srazmjerno
svome znacaju. Gotovo nepregledan poeticki i stilski instrumentarij upotrije-
bljen za tu krajnju svrhu ima zadatak da zacudnoscu i vrijedno$¢u oplementi,
da kultivira lijepo, budué¢i da Kur’an na vise mjesta i eksplicite upozorava na
ljepotu svoga izraza. Tu ljepotu on afirmira i implicite, imanentno: ovaj moj
tekst trebalo bi da to pokaze. No, ljepota nije svrha samoj sebi, njen zadatak je
da povede ka Bogu.

Cak i ¢injenica da nam Kur’an kazuje pri¢u o Musau i grje$nim Izraeli-
¢anima izrazava ovo o ¢emu upravo govorim. Naime, Citalac se moze zapitati
zaSto Kur’an “pripovijeda” (ovaj izraz stavljam u navodnike jer, ¢ini mi se,
konotira vise zabavljackog nego poucnog, Sto nije intencija Kur’ana) Muham-
medu (selam njemu!) dogadaje koji su se zbili davno prije njega. Sta mi danas
imamo od takve price o Musau?!

Mislim da postoje dva osnovna razloga, i nijedan nije zabavljacke na-
ravi, ve¢ su izrazito argumentativni. Jedan razlog je da se pricom argumentira
kontinuitet povijesti i kontinuitet islamskoga monoteizma u njoj. Drugi razlog
je da se na dramati¢nim zbivanjima u povijesti pokaze pogubnost krivovjerja
i nezahvalnosti Bogu. Krajnji cilj je pouka, a ne zabava; do iscjeljujuce argu-
mentacije dospijeva se oplemenjuju¢im sredstvima estetike.

Stoga — pripovijedaj price ne bi li oni promislili, zapovijeda Kur’an.

ELEMENTI PONAVLJANJA U KUR’ANSKIM PRICAMA

Sazetak

U Kur’anu, posebno u njegovim pri¢ama, nisu rijetka ponavljanja
strukturnih elemenata, $to je navelo neke orijentaliste da govore o haoti¢nim
ponavljanjima u njemu, odnosno o velikoj redundanciji. Medutim, pazljiva
analiza pokazuje kako su upravo ta ponavljanja — predstavna u pri¢i o Musau,
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a. s. — princip strukturiranja teksta, njegovog estetskog funkcioniranja, sredstvo
njegove koneksije i stilske markacije.

Pri¢a nije navedena in continuo i linearno, vec je razmjestena u osnovnim
segmentima i motivima na velikom broju mjesta. Postupkom takve parcelacije
afirmira se princip strukturiranja koji je dominantan u orijentalno-islamskoj
tradiciji a poznat je kao arabeska.

Ponavljanja u ovoj pri¢i registriramo na fonetsko-fonoloSkom planu,
pocevsi od veznika koji grade odredene stilske figure, zatim ponavljanja na
receni¢nom nivou, do ponavljanja cijelih motiva, ali uvijek u druk¢ijem tek-
stualnom okruzenju. Pored toga Sto se ponavljanjima grade odredene stilske
figure, ona djeluju i kao konektori. Time dolazimo do neocekivanog saznanja
— da cijeli motivi djeluju kao konektori iako stilistika poznaje kao najvise
konektore one na re€eni¢nom nivou.

Motiv-konektor ima vaznu retori¢ku ulogu, pored ritamsko-melodijske
funkcije: figure ponavljanja, uz estetsku, imaju i argumentativnu funkciju.
Ponavljajuéi se, motiv dvostruko skreé¢e paznju na sebe. Na jednoj strani, upo-
zorava na svoje estetsko djelovanje, na konektorski znacaj, a na drugoj strani
vr$i 1 argumentativnu funkciju, u potpunome saglasju sa sakralnim stilom.

Kao krajnji istrazivacki rezultat namece se zakljucak da nalikovanja i
ponavljanja pojedinih dijelova Kur’ana predstavljaju konstruktivni element
njegove ljepote kojom tekst djeluje na Citaoca: ovaj sakralni tekst jest primar-
no argumentativan, ali njegovu argumentativnost snazno podupire estetski
faktor. Stoga je nenaucna tvrdnja o haoti¢nosti ponavljanja ili o redundanciji
kur’anskoga teksta.

REPETITIVE ELEMENTS IN QUR’ANIC STORIES
Summary

In the Qur’an, especially in its stories, repetition of structural elements is
not infrequent. This caused some Orientalists to speak about chaotic repetitions
therein, and huge redundancy respectively. A careful analysis, however, shows
that it is these repetitions — present in the story about Moses — which are the
principle of the text structuring, of its aesthetic functioning, a means of its
connexion and style-marking.

The story is not told in continuo and linearly, but is divided into basic
segments and motifs over a large number of loci. The procedure of such dis-
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tribution affirms the principle of structuring which is dominant in the Oriental
Islamic tradition and is known as the arabesque.

Repetitions in this story are found at the phonetic and phonological
levels, starting from conjunctions, building certain stylistic figures, then the re-
petitions at the sentence level, to the repetitions of complete motifs, but always
in a different context. Apart from the building of certain stylistic figures by
repetitions, they also function as connectives. This leads us to an unexpected
knowledge — the whole motifs act as connectives although stylistics knows the
highest connectives being those at the sentence level.

The motif-connective plays an important rhetoric role in addition to the
rhythm and melody function: the repetitive figures, in addition to the aesthe-
tic, also have the argumentative function. By being repeated, a motif draws
attention to itself doubly. On the one hand, it warns of its aesthetic effects, of
the relevance of connectives, and on the other hand it has an argumentative
function, in full compliance with the sacral style.

As the ultimate research effect, a conclusion offers itself that similarities
and repetitions of certain parts of the Qur’an are construction elements of its
beauty with which the text affects the reader: this sacred text is primarily ar-
gumentative, but its argumentativeness is strongly underpinned by its aesthetic
factor. This is why the statement about the chaos of repetition or redundancy
of the Qur’anic text is unscientific.

POF54.indd 69 13.9.2005 17:18:22



