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ESAD DURAKOVIC
(Sarajevo)

FIGURA POREDENJA U STAROJ ARAPSKOJ POEZUI:
SVIJET NA DISTANCI

Prolog: realisticnost ili "materijalisticnost” stare arapske poezije

Starom arapskom poezijom dominira figura poredenja. Tu njenu odliku
zapazili su poznavaoci arapske knjizevnosti, ali nisu izvodili dalekosezne
poeticke konsekvencije iz te ¢injenice.r Neki nau¢nici smatraju kako je pre-
dominantnost figure poredenja i relativna znacCenjska samostalnost stiha u
jednoj pjesmi, koja je u tijesnoj vezi s poredenjem kao stilskom dominantom,
posljedica nesposobnosti prijeislamskih Arabljana da uoce ¢vrstu povezanost
akcidencija i sadrzaja koji su transcendirani iza pojavnoga svijeta. Stoga je,
prema ovome nauc¢nom pristupu, za Mu ‘allage — najznacajniji korpus starog
arapskog pjesnistva koji ¢e biti osnova moga razmatranja — karakteristi¢no od-
sustvo tematskog jedinstva pjesme; nju Cak karakterizira izrazita tematska ra-
znovrsnost.? U arapskoj literaturi stilska dominanta starog pjesni$tva tumacena
je, vrlo autoritativno, kao “materijalisti¢nost” te poezije (al-Si‘r al-maddiyy),
Sto mi se ¢ini sasvim neadekvatnim terminom, te bi bilo uputno zamijeniti ga
terminom realisticha poezija, premda i takav termin zahtijeva eksplikacije.?
Valja re¢i da arapski izvori sa ovakvim pristupom termin materijalisticna
poezija koriste kao negativan sud vrijednosti, sa obiljem negativnih konotacija,
postavljaju¢i mu redovno, kao pozitivnu opoziciju, tzv. imaginativnu poeziju

1 Sulejman Grozdani¢, naprimjer, dobro zapaza kako je u staroj arapskoj poeziji najéesca figu-
ra poredenja, ali ne slijedi njene krajnje poeticke konsekvencije. Vid.: Sulejman Grozdani¢,
Na horizontima arapske knjizevnosti, Svjetlost, Sarajevo, 1975, str. 29.

2 Upor.: Sulejman Grozdanié, op. cit., str. 39; Gustav von Grunebaum, ”Kritik und Dichtkunst”,
Studien zur arabischen literaturgeschichte, Wiesbaden, 1955, 2.

3 Iz takve literature mogu izdvojiti dvije studije. Prva je iz pera ‘Izz al-Dina Isma‘ila, pod
naslovom al-Usus al-gamaliyya fi al-naqd al-*arabi. ‘Ard wa tafsir wa muqarana, al-tab‘a
al-talita, Dar al-fikr al-°arabi, [al-Qahira], 1974. Druga studija je: Aba al-Qasim al-Sabbi,
al-Hayal al-si“r7 “inda al-°Arab, al-Dar al-tunisiyya, s. 1., 1975.
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(al-8i°r al-hayali) zapadnoga kulturnog kruga.* Ovakvi sudovi utemeljuju se u
¢injenici o predominantnosti figure poredenja u staroj arapskoj poeziji, ali su
oni metodoloski neadekvatni i stoga su vrijednosno problemati¢ni. Naime, oni
kontrastiraju korpuse iz razli¢itih tradicija, ne vrednujuci svaki korpus u nje-
govoj knjizevnoj tradiciji. To mehanicko izvodenje komparacija ili kontrasta u
razli¢itim iskustvima tradicija neimanentno je i kao takvo nedostatno, a prevodenje
zakljucaka o razli¢itosti u vrijednosni kvalifikativ na Stetu jedne tradicije moze
se posmatrati u kontekstu onog orijentalistickog diskursa o kome Edward Said
pise kao o “orijentalizaciji Orijenta”.®> Metodoloski je pogresno utvrdivati kao
“umjetnicku inferiornost” razlikovnost, ili druk¢ije poeticko uobli¢avanje korpusa
koji su se razvijali u izoliranim tradicijama — u arapskoj 1 zapadnoj. Nadalje, u nizu
pogresaka koje generiraju ovakvi stavovi jest i to $to se porede — sa polaznom
hipotezom da se razlikovanje prevede u vrijednosne kategorije — prijeislamska
arabljanska poezija i, recimo, poezija evropskog romantizma kojoj je prethodi-
lo ogromno iskustvo knjizevnosti opcenito.

Rezervoar tema i figure opisa

Stara arapska poezija — posebno Mu‘allage na koje se uglavnom i
odnosi moje izlaganje kao na njen egzemplarni korpus — dopusta da se za nju
upotrebljava termin realisticnost, s obzirom na veliku kumulativnost poredenja,
odnosno figura opisa, ali to nije isto $to i (negativizirana) materijalisticnost
koja joj se namece kao osnovna odrednica. Ta poezija preferira deskriptivnost,
¢ime na vrlo efikasan nacin uvodi stvarnost, vrijeme i prostor u knjizevni tekst,
a time se, opet, stvara privid referencije. Medutim, izrazita materijalisticnost
1 referencijalnost koje joj se pripisuju samo su privid, jer stara arapska kasida
u osnovi je imaginarno putovanje i ¢in transpozicije snazno djeluje u pravcu
njenog odvajanja od faktografskog ili dokumentaristickog opisa ka umjetnic-
kom figuriranju prostora, njegovoj deskripciji koja sredstvima umjetnikove
imaginacije omogucava realiziranje i u ¢itao¢evoj imaginaciji.

Obilje figura opisa veoma pogoduje bogatom tematskom repertoaru
stare kaside. Dovedene do perfekcije, kao $to je bio slucaj sa Mu‘allagama,
ove figure su zahtijevale tematsko obogacivanje pjesme, odnosno one su radi
vlastitog usavrSavanja tezile da ovladaju horizontom pjesnikova/beduinova
svijeta, predstavljajuci ga na vrlo realistican nacin, a to je vodilo ka razvijanju
niza tema u pjesmi. Figurama opisa — s obzirom na njihovu izuzetnu sklonost
ka obogacivanju tematskog repertoara — tesko da odgovara bilo koji zanr kao
putopis: upravo on nudi mnostvo pejzaza, prostornih sekvenci, nijansi stvarno-
sti koje se prepustaju figurama opisa za transpoziciju. Na taj nacin, a imajuci

4 Upor.: Abu al-Qasim al-Sabbi, op. cit., p. 122; ‘Izz al-Din Isma‘il, op. cit, p. 132.
5 Edward W. Said, Orientalism, London, 1978.
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u vidu upornost i raznovrsnost figura opisa u Mu‘allagama, stvara se onaj
privid dokumentarnosti i referencije koji su spomenuti arapski autori negativno
kvalificirali kao materijalisticnost poezije.

U vezi sa deskriptivno$¢u stare poezije jeste njena tematska raznovr-
snost. lako ¢e o tome biti viSe rijeci na drugome mjestu, ovdje valja re¢i tek
toliko kako nije slucajno da stara kasida zahvaca veci broj tema koje na okupu
drze samo faktori forme — jedinstven metar i rima. S poetickog aspekta, naime,
idealno je realizirana saradnja stilske dominante kaside (prevlast poredenja i
figura opisa opc¢enito) i njene tematske organiziranosti u Citav “registar” tema
koje predstavljaju najvaznije i najzamamnije aspekte beduinova vidljivog
svijeta. Kasida je, u pravilu, sadrzavala najprije temu opisa mjesta na kome
je logorovala pjesnikova draga; zatim opis drage; putovanje kroz pustinju, pri
¢emu su opisivane zvjezdane studene noci; vreli dani; lov divljaci; pjesnikovo
oruzje; iznenadna oluja itd.

Istrazivaci arapske knjizevnosti obi¢no su ovu tematsku raznovrsnost
tretirali kao ozbiljnu poeticku manjkavost koju su tumacili na razlicite nacine,
a Cesto kao izraz beduinove navodne nesposobnosti da uoc¢i povezanost medu
”segmentima svijeta”’; njegova poezija je, prema tim istraziva¢ima, najbolji
dokaz, ili izraz, njegove nesposobnosti za bilo kakvu sintezu epizoda u kojima
se krece i krajolika u kojima zivi. (Islam ¢e to najuvjerljivije demantirati.)
Medutim, na poetickom planu, ekspanzija figura opisa dovela je staru poeziju
u onu formu u kojoj su se te figure na najbolji nacin afirmirale. S tog aspekta,
tematska raznovrsnost kaside nije manjkavost, ve¢ vrlina.

Konsekventno prethodnome, raznovrsnosti tema najprimjereniji je puto-
pis. Zato kasida predstavlja imaginarno putovanje na kome pjesnik opisuje vise
tema. Kao tipi¢nu i najpoznatiju kasidu stare arapske knjizevnosti uzet ¢u, radi
ilustriranja, Imruu-1-Qaysovu mu “allaqu. U stihovima 1-4 on opisuje mjesto na
kome je logorovala njegova draga, i gdje ga ostaci logorovanja podsjecaju na
dane provedene s njom u milovanju. Tim povodom, prisjeca se i niza drugih
zena koje je obljubio, te podrobno opisuje njihove fizicke kvalitete (stihovi 4-
42). U samohvalnim stihovima (43-51) pjesnik takoder detaljno opisuje svoju
sr¢anost u raznim prilikama. Opis konja i lova na njemu (stihovi 52-69) nova
je tema Qaysove mu ‘allage koja se zavr$ava sjajnim opisom pustinjske oluje
(stihovi 70-81).8

Druge kaside uvode tek poneku novu temu, ali su, u nacelu, sve one
mozaik raznovrsnih tema u prostoru kojim pjesnik putuje i koji on opisima
figurira. Prema pravilu koje se vrlo rijetko iznevjeravalo, i ljubavni lirski
preludij (nasib), kao prolog kaside, vezan je za putovanje: on se najcesce

6 Citate iz Mu‘allaga uzimat ¢u iz knjige: Esad Durakovi¢, Muallage. Sedam zlatnih arabljan-
skih oda, Sarajevo publishing, Sarajevo, 2004.
U nastavku: Mu“allage...
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nalazio na pocetku kaside, ali i na pocetku putovanja. Svako odstupanje od
te tradicijske norme ocjenjivano je kao ozbiljan poeticki eksces. Prema tome,
stara arapska kasida moze se smatrati preteCom putopisa, pri ¢emu, naravno,
postoje velike razlike izmedu nje i putopisa u novijoj knjizevnosti. No, ideja
1 struktura putopisnog zanra, kao §to sam rekao, veoma pogoduju figurama
opisa, odnosno te figure pogoduju putopisu, tako da se i na tome planu realizira
puna saradnja stilskih sredstava kaside i njene poetike. Imajuéi to u vidu, ne
mogu se prihvatiti Cesta orijentalisticka uvjeravanja kako je kasida tematski
haoti¢na, nekonzistentna i poetic¢ki vrlo manjkava. Naprotiv, ideja putopisnosti
povezuje raznovrsne teme kaside, a ova ideja je, opet, neodvojiva od figura
opisa, od poredenja koje vlada stilom stare arapske poezije. Tema putovanja
povezuje zgode, pejzaze, krajolik uopce i zbivanja u njemu, te ostavlja dojam
o dokumentaristi¢ki usmjerenoj recepciji pjesnika/putnika. Stavise, u artefaktu
koncipiranom na ideji putopisa nezamislivo je zasi¢enje toga artefakta jednom
temom; to mu je Cak sasvim neprimjereno. Od putopisa se oc¢ekuje ne samo
jedan krajolik nego vise njih, i viSe pojava u njima, buduéi da takva percepcija
pjesnika/putnika kultivira i istu vrstu ¢itaoceve percepcije. Najbolje sredstvo za
prenosenje putnikovih zapazanja jest deskripcija. ViSetematska organiziranost
je u takvom slucaju nuzna, jer putovanje (imaginarno poetsko) i nije putovanje
ako je predstavljeno jednom temom.

R. Barthes je sjajno zapazio kako je opis “osamljena biljeSka bez znacenja
u funkcionalnom odvijanju dogadaja”.” Takvo zapaZzanje daje odli¢nu potporu
mome tumacenju poetike stare arapske poezije. Naime, buduéi da su opisi, kao
najbolje sredstvo putopisnosti, stilska dominanta stare arapske poezije i s obzi-
rom na to da su oni omogucili razvitak Sirokog tematskog repertoara u pjesmi,
ocito je kako u toj staroj poeziji postoji relativna samostalnost tema/opisa, te
da oni zaista ne ucestvuju u funkcionalnom odvijanju dogadaja. Naprotiv, opis
nastoji da se ograni¢i jednom temom, da se poistovjeti s njom; on se razvija
toliko dugo dok ne predstavi temu, ali nakon takve vrste zasi¢enja figure opisa
traze drugu temu 1 uspostavljaju s njom isti odnos, itd. Bitna osobina opisa je
kumulativnost i digresivnost, a to mu omogucava, u kompozicionom pogledu,
razvijanje u relativno Sirokom prostoru teme, sa nizom naporednosti i parale-
lizama — sve do one granice kada se zaustavlja da bi se nuzno i naglo otvorila
nova tema. Stoga su orijentalisti Cesto govorili o ”prazninama” medu temama
u jednoj pjesmi, smatrajuci da je to njen veliki poeticki nedostatak. Navest ¢u
samo neke dijelove opisa deve da bih ilustrirao tu kumulativnost i digresivnost,
to nadodavanje kojim se odlikuje opis, premda je on u pjesmi znatno duzi od
stihova koje navodim:

7 R. Barthes, "L’effet du réel”, u: Le bruissement de la langue. Essais critiques IV, Paris,
1984. Cit. prema: Tropi i figure, priredile: Ziva Ben¢ié i Dunja FaliSevac, Zavod za znanost
o knjizevnosti, Zagreb, 1955, str. 432.
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(..

Duga vrata je moja deva, kada ga uspravi;
Pa se ¢ini da je kormilo najbolje lade kad Tigrisom plovi;

A lobanja moje deve cvrsta je — na nakovanj nalikuje
1 mjesto gdje se kosti stjecu je poput Zeljezne turpije;

Obraz joj je svijetao kao pergament sirijski, a gubicu ima deva
Blago opustenu, mehku kao Sto je koza Jemenceva;

1 dva oka ima kao ogledala sto nemirno traze da se smjeste
U dupljama-pecinama podno obrva sto su kao stijene cvrste;

Te oci bistre ni praskom se ne natrunjuju
I kao osurmane oci brizne majke izgledaju;

Usi njezine za pohoda noci prijateljuju sa Sumovima —
Sa zvucima zvonkim il’ sa jedva cujnim pokretima,

Usi moje deve rasne oprezno su naculjene —
Kao usi Zivotinje divije u samoci preplasene

(..)

Figure opisa u ovome pasazu sa predominantnim poredenjem pokazuju
sposobnost rasprostiranja nadodavanjem sve do zasi¢enja teme. No, u domenu
poetike ovdje je jos neSto znacajno. Naime, u kompozicionom pogledu, ovo
nadodavanje uspostavlja princip naporednosti ili relativne samostalnosti pored-
benih jedinica i znacenjskih jedinica koje se s njima poklapaju. Segmentiranost
opisa je njegova temeljna osobina: on se moze bilo kada zaustaviti, a mogao
bi se i dalje obogacivati; njegova dostatnost je relativna. U ovome poetickom
postupku otkriva se princip arabesknog strukturiranja u vrlo ranom periodu,
zapravo u praskozorju arapske knjizevne tradicije. Naporednost i parcelacija
su ocigledni u navedenim stihovima. Digresivnost figura opisa funkcionira u
arabesknom strukturiranju pjesme. Skoro nijedan distih u navedenom pasazu
nije bez figure poredenja, Sto govori da je ta figura u samim osnovama stare
arapske poezije, pa se valjanim tumacenjem figure poredenja najbolje moze
predstaviti sustina te poetike. Stavise, takvo tumacenje pokazat ¢e vrlo visok
stepen koherentnosti poetike stare arapske poezije, a ne njenu nekoherentnost,
ili neke druge manjkavosti kakve joj se nerijetko pripisuju. Pogledajmo kako
to izgleda u konsekvencijama.

8

Budu¢i da je figuri poredenja svojstvena parcelacija i digresivnost, u
ovome pasazu je ocito (a takva je cijela pjesma) kako su segmenti opisa u
stanju naporednog kumuliranja. Barthesovo zapazanje kako je “opis osamljena
biljeska” dobro potvrduju upravo ovi stihovi u kojima se princip parcelacije i
relativne strukturne nezavisnosti unapreduje toliko da, na mikroplanu, svaki

8 Mu‘allage..., str. 62.
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stih moze biti samostalna strukturna jedinica i istovremeno samostalna temat-
ska jedinica u okviru Sire teme — opisa deve. Opis deve “ugraduje” se, nadalje,
u pjesmu koja sadrzi vise drugih tema od kojih je svaka strukturirana na isti
nacin. Za ovakvo kumuliranje figura opisa karakteristi¢no je i to da stihovi/
segmenti nisu nuzno u neizmjenljivom slijedu, ve¢ se oni, zaslugom napored-
nosti i ¢injenice da je svaki stih samodovoljna strukturna i tematska cjelina,
mogu premjestati a da se to i ne zapazi; neki stihovi se mogu ¢ak ispustati bez
strukturnih posljedica za pjesmu.® Pjesma je tako sva u formi koncentri¢nih
krugova, odnosno — ona je u stanju arabesknog strukturiranja.'”

U istom stanju su i strukture na visim nivoima. Teme koje zahvaca pje-
sma relativno su samostalne. Njihov slijed u pjesmi takoder nije nepromjenljiv
i nuzan, jer za strukturu pjesme nije vazno da li ¢e pjesnik, naprimjer, najprije
opjevati svoju devu ili pustinjsku oluju. Pozivajuci se opet na Barthesovo
zapazanje koje je izreCeno u drugom kontekstu, mogu re¢i kako su ovi opisi
”bez znacenja u funkcionalnom odvijanju dogadaja”. Zapravo, u pjesmi nema
dogadaja u pravom znacenju te rijeci, ve¢ je jedini dogadaj pjesnikovo imagi-
narno putovanje koje ujedinjuje segmente pjesme.

Ocito je da se namece zakljuCak o optimalnoj poetickoj koherentnosti
stare arapske poezije: parcelacija je zastupljena konzistentno i na svim nivoi-
ma, pa je zbog toga i poredenje, u funkciji figure opisa, dominantno. Zamjerke
koje se upucuju kasidi sa stanovista njene strukture posljedica su povrsnog,
nepoetickog njenog tumacenja, ili druk¢ijih Ccitalackih navika i zahtjeva.
Impresionisticki pristup ovdje je neadekvatan, kao i pristup iskljucivo sa
stanovista sadasnjosti ili iz perspektive vlastite tradicije.

Medu poetickim konsekvencijama predominantnog poredenja u staroj
arapskoj poeziji jest ocevidnost koja karakterizira svijet pjesme. To je temeljni
zadatak figura opisa. Za razliku od metafore, poredenje se temelji na o¢evidno-
sti 1 preglednosti, dok metafora, svojim transferom, djeluje na drugome planu
— upravo na onome $to je iza oCevidnosti. UspjeSnost opisa zavisi od njegove
tzv. plasti¢nosti, odnosno od intenziteta njegove o¢evidnosti i nijansiranosti:
predmet opisa mora biti vidljiv, pregledan, na izvjestan nacin ploSan. U suprot-
nom bi se moglo postaviti retoricko pitanje: Kakav je to putopis koji nam ne
docarava pejzaze u njihovom punom koloritu i sa jasnim bridovima — kao da ga
i sami gledamo?! Otuda je jedan od najvaznijih efekata velike upotrebe opisnih

9 Upravo to se nerijetko i dogadalo. Naime, u razli¢itim redakcijama Mu‘allaga nije uvijek
isti poredak stihova; neki su ¢ak ispusteni u nekim redakcijama. Treba podsjetiti da u poeziji
o kojoj je rije¢ najmanja znaéenjska i strukturna jedinica je bayt koji se sastoji od dva po-
lubayta ispisana naporedo u horizontali (mi ih prenosimo u formi distiha). Ovo upozorenje
vazno je zbog toga $to se parcelacija ispoljava, kao na najviSem nivou, na razini bayta koji
je u prijevodu prenesen u distih.

10 O poetici arabeske, €iji principi dominiraju arapskom knjizevnom tradicijom, vise vidjeti:
Esad Durakovi¢ i Marina Katni¢-Bakarsi¢, “Poetika arabeske”, Novi izraz, 27-28, Sarajevo,
2005, str. 166-183.
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figura realisticnost artefakta koju su neoprezni kritiari nazivali materijalistic-
nosc¢u. U figuri poredenja, inace, odnos dvaju njegovih konstituenata je takav
da se prvi konstituent (ono §to se poredi) pokazuje u svojoj punoj ocevidnosti
ve¢ samim ¢inom svoga uvodenja u poredbenu relaciju, samim imenovanjem,
ali se ta oCevidnost potencira prizivanjem drugog konstituenta (onoga s ¢im
se poredi), koji ima to zajedni¢ko svojstvo izrazeno u jo$ vecoj mjeri, da bi
oba simultano djelovala u isticanju svojstva prvog konstituenta. Medu njima
nema metaforskog transfera; oni su ipak u stanju neprevladive odvojenosti
zahvaljujuci poredbenim partikulama (kao i sl.). Dakle, dok metafora snazno
”pomjera realnost” transferom znacenja, poredenje isti¢e realnost istrajavajuci
na njenoj ocevidnosti.

Ocevidnost i preglednost svijeta i nuznost distance

Kategorijama ocCevidnosti i preglednosti imanentna je distanca kao jedan
od temeljnih poetickih postulata stare arapske poezije, pa ¢u stoga posebno
govoriti o distanci u nastavku izlaganja. No, pogledajmo najprije, ilustracije
radi, kako Qays Cini pustinjsku oluju ocevidnom, preglednom i realisticnom:

Zelite li, prijatelji, munju vidjeti, ja éu vam pokazati
Kako zna u trenu, u oblaku ogromnome sijevnuti:

Svjetlost munje bljesne poput monahove svjetiljke
Sto nagnuo je ulje na fitilje usukane, mnogostruke;

Tako ja i druzina izmedu Daridza i al-Uzejba sjedimo
Te u daljini taj oblak ogromni posmatramo:

Desni kraj mu je na Katanu s kisom i sa munjama

A lijevi mu nad al-Sittarom i ponad Jazbala nepregledna;
Onda oko Katajfe pocinju pljuskovi da liju,

Te pod njima gorostasna stabla na brade padaju;

I na brdo al-Kanan, vjetrom noseni, pljuskovi su tako udarili
Da su zbog huke divojarci sklonista svoja napustili;

U predjelu Tajme pljusak ne postedi nijedno stablo palmino,
Niti zdanje kakvo, osim ako je od kamena sagradeno,

A brijeg Sabir je, kao odjenut mlazevima pljuska, izgledao
Poput gorostasa Sto se u prugast ogrtac beduinski umotao.

Pred izlazak sunca brezuljcima se glave ukazase
Oble kao preslice jer bujice ih tako oblikovase;

Taj oblak sruci breme na pustinju sedlasto-ulegnutu,
Kao trgovac jemenski kada izruci torbu ruhom bremenitu,
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A ptice-pjevice, pred izlazak sunca usred prostrane doline,
Pjevaju zanosno kao da su vinom rujnim omamljene;

1 zvijeri $to su svu no¢ po bujicama gacale
U divljini su kao divlje korijenje blatnjave postale.'*

Oluja je zahvatila ogroman prostor, $to se vidi iz niza toponima koje
pjesnik navodi predstavljajuci oluju kao pravi potop, ali je ona ipak pregledna,
u toj preglednosti je i o¢evidna, a uvjet za sve to jest pjesnikova distanciranost,
jer vidljivost svijeta zavisi od njegove percepcije i opisa. Stoga je pjesnik
koji ovako predstavlja svijet uvijek izvan onoga $to opisuje — da bi ga mogao
uciniti o¢evidnim u preglednosti. Ocevidnost je aspekt realistinosti u znac¢enju
predstavljanja pojavnoga svijeta. Dok spirala metaforskog transfera uvlaci
recipijenta unutra, poredenje ga zadrzava vani. Stoga se stara arapska poezija
moze nazvati poezijom distance.

Naime, stari pjesnik je uvijek distancirani posmatra¢, na izvjestan na¢in
je izvan svijeta, neuronjen u njega i njegove procese. Da nije tako, njegova pje-
sma ne bi bila sva od poredenja: upravo dominacija poredenja zahtijeva stalnu
distanciranost da bi se mogle afirmirati figure opisa. Distanciranost je nuzna
¢ak 1 u odnosu na vlastite postupke ili dozivljaje, jer se na taj nacin realizira
optimalna preglednost neophodna poredenju.

Pjesnikovo stalno odmicanje realizira se u dvije dimenzije — u prostor-
noj i vremenskoj. U topografiji, kao figuri opisa mjesta,'? djeluje prostorna
distanca, $to je ocigledno u navedenom opisu oluje. O toj vrsti distance bit ¢e
vise rijeci kasnije. Medutim, Sto se tice vremena, pjesnici mu ‘allaqa, pa tako i
Qays, ne koriste futur, ¢ak ni pravi prezent, ve¢ pripovjedni prezent, odnosno
u pjesmama tih predislamskih autora na djelu je narocita vrsta perfektuiranja
koja omogucava jedru preglednost i ogevidnost. Cak i kada pjeva o ljubavi,
recimo, pjesnik pjeva o njoj sa distance perfekta: ljubav je svrSena epizoda koja
je, dok je se pjesnik prisjeca s pozicije pustinjskih bivaka, sasvim pregledna
u proslosti. Teznja za kumulacijom opisa tjera pjesnika tako daleko da se ne
zadovoljava opisom jedne (prosle) ljubavi, ve¢ opisuje i niz drugih minulih
ljubavi - sada je bolje reéi Zena kojima se nasladivao, jer ih je bilo mnogo i sve
ih predstavlja u fizickim drazima — i tako se kategorija distance u vremenskoj
dimenziji stalno razvija, gradiraju¢i perfekt kao jedan od vaznih poetickih
elemenata.

Treba napomenuti da je ovdje viSe rijec o upotrebi perfekta kao realnog,
a manje kao gramatickog vremena. Istovremeno, korisno je imati u vidu da je
pripovjedni prezent po sebi, u gradiranju proslog vremena, veoma stilogen.

11 Mu‘allage..., str. 52.

12 O osnovnim figurama opisa vidjeti: Dean Duda, Figure u opisu prostora”, u: Tropi i figure,
priredile: Ziva Bengi¢ i Dunja Falisevac, Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1955, str.
427. i dalje.
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U stihovima 1-6 Qays se sjeca drage koja je odjezdila sa svojim plemenom,
zatim odmah u 7. baytu kazuje kako je prije nje uzivao sa jo§ dvjema zenama;
pritom navodi njihova imena i toponime po kojima ih je obljubljivao, i on to €ini
radi pojacavanja opéeg dojma o realisti¢nosti, da bi ve¢ od 8. bayta zapjevao:

(..

Ah, kako cesto sam sa Zenama uzivao,
Narocito na Daratu Dzuldzulu kada sam bio —

(..

1 onoga dana kada sam se u nosiljku Unajzinu uspeo
Pa mi je kazala: ”"Devu ¢es mi upropastiti, bolan ne bio!”

1 jos veli, dok se u ritmu milovanja nasih nosiljka klati:
“Leda si devi nazuljao, Qayse, hoces li vec¢ prestati!”

A ja uzvracam: “Samo ti nastavi jahati i uzde devine opusti —
Nemoj da prestanem plodove zamamne po tebi ubirati!

Ti si poput one trudnice koju sam, kao dojilju, no¢u pohodio
1 uprkos dojencetu s hamajlijama ljubav s njom vodio:

Cim bi dijete zaplakalo, zadajala ga je grudima,
A mene je pritom cvrsto stezala podatnim bedrima;

Jednom se ona na dini pjescanoj oko mene strasno svijala
1 évrsto se na vjernost vjecnu meni zaklinjala. "

(..

U trenutku dok stoji pored logorskih bivaka, pjesnik s vremenske
distance, dakle, opisuje ljubav prema zeni koja je negdje otisla, ali potreba
za razvijanjem opisa tjera ga na opisivanje i drugih ljubavi, dozivljenih prije
te koja je, ispostavlja se, samo povod za izvodenje preglednosti u sjec¢anju.
Pjesnik tako iz jednog perfekta prelazi u ”dublji” perfekt, zatim u jos ”dublji”,
da bi na taj nacin proslo vrijeme gradirao kao vascijelu svoju ljubavnu proslost.
No, kako je odlazio sve dalje i dublje u perfekt, on se iznenada distancirao i od
ljubavi prema Zeni ¢ije tragove upravo posmatra u pijesku jer se ne posvecuje
samo njoj: ona je zatocena i distancirana je u deskripciji u nekoliko baytova,
da bi zatim mogao “zatoCiti” i ostale zene u svoje baytove. Dogodilo se nesto
¢udesno. Naime, pjesnik se, potpuno neocekivano, distancirao od ljubavi kao
emocionalnog stanja, ili kvaliteta, prenose¢i je u njenu Cistu fizicku dimenziju,
u njenu pojavnost. Time se postize nekoliko vaznih efekata.

Prije svega, prenoSenje ljubavi u njenu fizicku dimenziju pojacava
dojam o realisti¢nosti, gotovo o faktografskoj tacnosti. Ovakav pjesnikov po-

13 Mu‘allage..., str. 45-46.
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stupak, uz ¢injenicu da spominje veci broj Zena, dograduje uvodenje njihovih
liénih imena i mnostvo toponima na kojima je s njima bio. Kao da je rijec
o biografskom zapisu. Tri figure opisa ovdje su vrlo aktivne: hronografija,
odnosno opisivanje vremenskih okolnosti; topografija, ili predstavljanje mjesta
zbivanja; prozopografija — figura kojom se opisuje lik, tjelesna svojstva, drza-
nje itd.1* Sve tri figure, u sadjejstvu, daju izvanredne deskripcijske rezultate.

Zatim, fizicka dimenzija se naroCito nudi preglednosti i ocevidnosti.
”Unutarnja” zbivanja nisu o¢evidna onako kako je ocevidna fizicka pojavnost.
Panoramsko ili retrospektivno predstavljanje u takvim slucajevima je najpo-
desnije. Zato pjesnik uglavnom opisuje segmente svoga svijeta sa uzvisenja”
one pozicije na kojoj je stekao uvjerenje kako vidljivost svijeta ovisi o njemu
i kako bogatstvo toga svijeta takoder ovisi o njegovoj sposobnosti da ga opise.
Isto tako, pjesnik koristi retrospektivu ili nijansirano proslo vrijeme da bi
hronografski predstavio zbivanja.

Za sve navedene forme uobliCavanja svijeta pjesme neuporedivo su
najpodesnije figure opisa, posebno poredenje. U krajnjim konsekvencijama,
upravo navedenim slijedom, proizlazi kako se ovim sredstvima uspjesno
uvodi stvarnost u knjizevni tekst za koji sam ve¢ kazao da stvara snazan privid
referencije.

Parcelacija tekstnog prostora

Zanimljivo je posmatrati kako se tekstni prostor i vrijeme situiraju
u takvoj poetici. Prostor je ploSan, jer mora biti pregledan. On je gotovo
faktografski identican realnome svijetu pjesnika; prostor je uvijek ocevidan i
opisu podatan, ali nije integriran u cjelinu bez bilo kakvih ”meda” ili pukotina.
Preciznije receno, taj prostor segmentiran je po onome principu po kome pje-
snik ovladava njime tokom Zivota: prostor se sagledava i predstavlja u fazama
i u krajolicima kojima pjesnik stalno putuje, ali medu njima postoji izvjesna
sli¢nost, cikli¢no ponavljanje koje omogucuje tipizaciju prostora. Stoga tekstni
prostor nije odve¢ bogat raznolikos¢u, jednako kao ni svijet izvan pjesme, pre-
ma pjesnikovu iskustvu: u pjesmama se predstavljaju tipi¢ni pejzazi/segmenti
prostora koji upravo zbog ovakve tipizacije pojacavaju dojam o preglednosti.
Naprimjer, Qays pocinje pjesmu tako Sto zastaje na pjescanim dinama po
kojima su vidljivi ostaci logorovanja (prostor u horizontali!); vec¢i dio pjesme
posvecuje opisima svojih ljubavi vezujuci ih ¢ak za odredene toponime (pro-
stor u horizontali!); opisuje prokradanje dragoj kroz Siprazje i pored strazara
(prostor u horizontali!); njegov konj koga tako podrobno opisuje uvijek je
aktivan samo u horizontalnom prostoru; ¢ak i oluja koju posmatra smjestena
je u ovaj prostor tako da je pjesnik ne gleda iznad sebe, ve¢ naspram sebe

14 Upor.: Tropi i figure, str. 432.
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— iz daljine, na horizontu, ravno. Dakle, ¢itav prostor je horizontalan, plosan,
ravan i pregledan. Jedino tako je oCevidan i deskripciji dostupan. Putovanje ne
karakterizira ni uspinjanje, niti poniranje, ve¢ tipi¢no karavansko horizontalno
kretanje. Nista u tome svijetu ne izrazava horizontalnost prostora kao otegnuta
karavana. Preglednost je potpuna. Stoga su takav prostor i putovanje preneseni
u kasidu, kao tekstni prostor i tekstno putovanje. Posljedica toga sadrzana je
u pjesnikovoj/putnikovoj potrebi za stalnom vizualizacijom prostora. Covjeka
na putovanju (kasida je imaginarno putovanje ¢iju vezu sa realnim putovanjem
sam obrazlagao) impresionira pojavnost, draZ pejzaza, i on percipira prostor
oko sebe, tako da u percepciji stalne horizontalnosti gotovo i nema vremena
za refleksiju; u takvome prostoru i kretanju njime, pjesniku/putniku se stalno
namece poredenje kao najblize stanju njegova duha i njegova svijeta: refleksija
je posestrima metafore, a ne poredenja. Pjesnikov/putnikov prostor sacinjen
je od niza sekvenci buduci da se formira ¢inom putovanja. Beduinov realni
prostor — dakle onaj izvan pjesme — sacinjava takoder niz sekvenci s obzirom
na to da cijeli svoj vijek provodi u nomadskim putovanjima. No, kako se ne
kre¢e u beskonacéno istom pravcu, veé kruzno, proizlazi da se njegovo iskustvo
o prostoru formira po principu cikli¢nosti, ponovljivosti sekvenci ili pasaza
koji sadinjavaju svojevrsnu prostornu arabesku.

Isti princip vrijedi i za strukturiranje tekstnog prostora: on nije predstav-
ljen kao jedna sasvim kompaktna cjelina koja se razvija in continuo, veé je
parceliran, i kao takav je arabeskno strukturiran. Prostor je vezan za zbivanja
u njemu, predstavljena opisima, a budué¢i da ta zbivanja nisu medusobno
funkcionalno povezana, nego su, naprotiv, izolirana u deskripciji do njenog
zasi¢enja, onda se i prostor parcelira prema dogadajima u njemu, ili prema
odredenim pojavama u tome prostoru. Drugim rije¢ima, relativna samostal-
nost tema u pjesmi utjeCe na parcelaciju prostora ¢iji dijelovi su na isti nacin
relativno samostalni. Budu¢i da je zadatak pjesnika da intenziviranom, ali
istovremeno i digresivnom kumulacijom figura opisa, posebno poredenja, $to
bolje predstavi predmet opisa, on i svoju percepciju optimalno usmjerava na
taj dio prostora, zanemaruju¢i na neko vrijeme $iri prostor, tako da taj segment
prostora njegova deskripcijska koncentracija naprosto isijeca iz Sire cjeline.
Potom se, logikom putopisnosti, koncentrira na drugi dio prostora, itd. Dakle,
prostor u staroj arapskoj kasidi (a to vazi i za druge zanrove nastale na poetici
putopisa i deskriptivnosti) sacinjen je od sekvenci, buduéi da su one potpuno
podatne figurama opisa. Osim toga, takva parcelacija prostora najbolje pogo-
duje preglednosti — pregledan ne moze biti istovremeno cijeli horizont! — ali i
oc¢evidnosti koju pjesnik mora optimalno istaknuti da bi privukao paznju reci-
pijenta. Nadalje, ponovo se pokazuje kako je vazno imati u vidu da parcelacija
i o¢evidnost zahtijevaju distanciranost. Jer, da bi pjesnik $to uspjesnije opisao
pregledan dio prostora, on se mora distancirati na odredenu granicu od njega:
pjesnik ga ne posmatra iznutra, ve¢ spolja. Stoga je poredenje, kao dominantna
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figura, u osnovi dvostruko distancirajuce. S jedne strane, ono $to se poredi mo-
ra biti na izvjestan nacin distancirano da bi moglo biti percipirano, zatim treba
da bude specificirano i time pripremljeno za poredenje. S druge strane, ono sa
¢im se vrsi poredenje, onaj drugi konstituent, mora biti isto tako sa distance
percipirano i specificirano da bi se moglo “privesti” prvome konstituentu u
aktivan odnos poredenja.

Parcelacija istice vaznost prostora kao takvog, makar to u prvi mah
izgledalo i paradoksalno s obzirom na relativnu izdvojenost parcela. Naime,
parcelacija naglasava vaznost prostora uopce tako Sto skre¢e paznju na njega
upravo ¢inom parcelacije: kada imamo u tekstu, pa i u realnom svijetu, vise
prostornih ’parcela” jednu pored druge, pa jo$ kada se predstavljaju maestral-
nim opisima, onda postajemo svjesniji prostora nego u njegovoj neprekinutoj
cjelini; parcelirani prostor naprosto upozorava na sebe, tako da bismo to mogli
nazvati nekom vrstom semioticke stilogenosti prostora. Uporedit ¢u ovo sa
tradicionalnom stilistikom: ono $to se u domenu stilistike prepoznaje kao stilo-
genost na nivou nekih struktura — recimo, razne vrste paralelizama, refren i sl.
— u semiotici prostora o kakvoj je ovdje rijec javlja se vrlo slican efekt: stalna
parcelacija prostora je stilogena u semiotickoj stilistici. Ona je poput refrena.
To se, zapravo, moze obradivati i kao sjajna semioticka sintaktika prostora.
Potpuno drukcije funkcionira prostor u “komadu”: on nije poeticki doveden
u stanje stilogenosti.’® Imajuéi u vidu da u osnovi svega stoji poredenje,
odnosno figure opisa, onda se moze vidjeti kako su velike i jedva pregledne
konsekvencije takvog preferiranja poredenja: ono nije samo stilska dominanta
u “tradicionalnoj” stilistici ve¢ i u semiotickoj. Najzad, oCito proizlazi kako
zanrovi koji su eminentno opisne naravi imaju afirmativan odnos prema
prostoru kao nijedan drugi Zanr. Putopis je u tome pogledu izuzetan, ali to je
takoder i stara arapska kasida za koju sam kazao da nije putopis u modernom
znacenju toga termina, ali bi se uvjetno mogla ukljuciti u jednu vrstu lirskog
putopisnog zanra.

Parcelacija prostora nije time okoncala svoju funkciju. Ona je na putu ka
jednom vaznom poetickom cilju. Naime, obrazlozio sam opcu segmentiranost
kaside, na Sta je poeticki obavezuje dominacija poredenja kao “osamljene
biljeske”. Vidjeli smo da se taj princip realizira u tematskoj zaokruzenosti
distiha, u relativnoj samostalnosti tema u repertoaru kaside itd., te da su sve
to poeticki elementi arabesknog strukturiranja. Sada se tome principu moze
dodati, kao vrlo funkcionalan, i princip parcelacije prostora: on snazno su-
djeluje u sveopcem arabesknom strukturiranju. Stepen poeticke koherencije
kaside povecava se, pokazujuci iznova kako je neadekvatan pristup koji njenu
parceliranost smatra nedostatkom. Stavise, kasida je ovakvom konzistentno$¢u
na putu ka poetickom savrsenstvu.

15 Ovakvo funkcioniranje parcelacije u tekstnom prostoru stare arapske poezije veoma podsje-
¢a na kadrove u filmu, na poetiku filmskog prostora.
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Pogledajmo kako Qays parcelira prostor.

U stihovima 1-4 prostor su pjesc¢ane dine na odredenim toponimima gdje
je njegova draga logorovala:

Stanite da placemo sjecajuci se drage i stanista
Na pjesc¢anim dinama od al-Dahula i Hawmala

Do Tudiha i al-Migrata — tragovi njegovi nisu zameteni
Uprkos svemu Sto su juzni i sjeverni vjetrovi satkali

Vidis tek balegu blistavo-bijele gazele po dvoristu njezinome
I mjestu gdje se voda sakupljala, a nalik je zrnevlju bibernome;

A u rano jutro rastanka, onoga dana kada su ona i njeni odjezdili,
Stajao sam kao neko ko gorku tikvu otvara podno tamnih akacija
plemenskih.'6

(..

Pjesnik se potom naglo “preseljava” na drugo mjesto, u sje¢anje na
druge zene:

(..

Prije nje sam isto ovo sa Umm al-Huvejris doZivio
1 sa komsinicom njenom, Umm Rebab, na brdu Meselu

(..

Nisi li cesto sa zenama lijepo Zivio
Narocito onog dana na Daratu DZuldzulu.*

(..)

U tekstu su prisutni semiotic¢ki znakovi prostora: pjesnik je sa Unajzom
u nosiljci dok karavana putuje krajolikom (stihovi 13-16); prikradanje kroz
prostor pored strazara (stihovi 24-27); iskradanje kroz plemenske avlije 1
milovanje na pjescanim dinama (stihovi 28-41).

Pjesnikov konj, naprimjer, djeluje svojim vrlinama u drugome prostoru:
on nasrée, juri divljac (stihovi 61-66) itd. Oluja za pamcenje bjesni u prostoru
koji je specificiran navodenjem toponima (stihovi 70-81).

Ukratko, kasida obuhvaca ogroman prostor semiotickim znakovima

i stilskim sredstvima, tako da je ona, ustvari, posvecena prostoru u koji se
smjestaju sva zbivanja. Posmatrana u tome svjetlu — za Sta postoje valjani

16 Mu‘allage..., str. 148.
Ovdje navodim stihove u filoloskom prijevodu, a ne u prepjevu, zato §to je izvornik ¢vrsto
vezan za topografiju, odnosno za prostor ¢ije intenzivno segmentiranje se uveliko gubi u

prepjevu.
17 Tbid.
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poeticki i strukturni argumenti — Qaysova mu‘allaga promovira prostor kao
svoga glavnog junaka, a sve drugo u njemu zapravo statira u epizodama. Iznad
toga samo je pjesnik koji cijeli prostor ¢ini o¢evidnim.

No, uvijek je ocigledno i to da je prostor u kasidi parceliran. Pjesnik
prelazi naglo iz jednog segmenta u drugi, ali ne zato $to nije kadar koncentrirati
se, ve¢ zato Sto tako zahtijeva njegova poetika. Segmenti se ne nizu linearno, ili
u jednome pravcu, vec¢ se postavljaju kruzno — saobrazno pjesnikovu dozivljaju
svijeta oko njega.'®

Prostor kakav zaticemo u tekstu zapravo je okvir za statiranje tema.
Pustinjski ambijent (u Qaysovoj kasidi je pustinjski, ali u nekoj drugoj pjesmi
moze biti druk¢iji) okvir je za ljubavnu liriku koja se u njemu snazno kontra-
stira — poput sasvim neocekivanog lirskog Zubora u op¢oj oskudnosti; prostor
u kome pjesnik lovi divlja¢ nije specificiran topografski, ali je “omeden” pret-
postavkom dokle moze sezati prostor u kome se lovi divljac; vidljivo obzorje
je popriste oluje, itd. Svaka tema prilagodava se svome prostoru/ambijentu, ali
tako da se uzajamno afirmiraju, kako razvijanjem teme u prostornom okviru
tako i prostornim uokvirivanjem teme. Dogadaji ili teme, vidjeli smo vec¢,
nisu medusobno povezani budu¢i da se zbivaju ili se percipiraju u prostoru za
koji je takoder karakteristi¢na parcelacija. Cak ni vrijeme u tekstu, bilo kao
gramaticka ili fizicka kategorija, nije takvo da bi moglo djelovati u pravcu
prevladavanja opce parcelacije. Naprotiv, vrijeme se takoder parcelira.

Gradacija tekstnog vremena

U staroj arapskoj poeziji, koju predstavlja uzorna Qaysova mu allaqa,
svijet se opisuje iz pozicije pripovjednog prezenta. Proslo vrijeme je, kao Sto
smo vidjeli, bogato gradirano. Gramatickog futura nema; podsjecam da je
ovdje rijec¢ o konstantnoj gradaciji realnog vremena, a rjede o gradaciji grama-

18 Ovdje je mogu¢ prigovor kako je stara arapska poezija — prijeislamska narocito — problema-
ti¢na sa stanoviSta autenti¢nosti. O tome pitanju napisana je obimna literatura, i po svemu
sudedi — tesko je povjerovati da je ta poezija postojala upravo onakva kakvu je danas imamo.
Problem autenti¢nosti prijeislamske poezije prvi je istakao Ibn Sallam al-Gumahi (846), u
djelu Tabagat al-su‘ara’. Veliku paznju u vezi s tim izazvalo je djelo koje je 1926. godine
napisao Taha Husayn, pod naslovom F7 al-si °r al-gahili. Ahlwardt se takoder bavio time (u:
Bemerkugen iiber die Aechtheit der alten arabischen Gedichte, Greifswald, 1872.), kao i
mnogi drugi. Dakle, ¢italac bi mogao prigovoriti kako ne bi trebalo izvoditi ovakve zakljuc-
ke s obzirom na veliku vjerovatnocu da su u Qaysovoj mu‘allaqi intervenirali rapsodi, ili
njeni zapisivaci u islamskom periodu. Medutim, to je problem filologa: filoloska istrazivanja
autentinosti ove poezije i filoloske analize njenoga teksta zaista se suocavaju s velikim
problemima, ali je to irelevantno za moju vrstu analize: stilisticka, esteticka ili opcenito
knjizevnoteorijska analiza pjesme polazi od ¢injenice da ovu pjesmu, naprimjer, imamo kao
konacan artefakt, kao djelo koje je fiksirano u osmom vijeku, te da tokom mnogih vijekova u
nepromijenjenom obliku djeluje u tradiciji, nudedi se i ovoj vrsti analize kao “gotova stvar”.
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tickog vremena. Razlozi za takvo koriS¢enje vremena pocivaju u poetici stare
poezije, a to znaci i u pjesnikovu odnosu prema prostoru.

Pjesma zapocinje gramati¢kim imperativom kao nac¢inom prezenta:*®

Stanite da otplacemo sjecajué se drage i logora njenoga
Sto bijase nekad ovdje usred nepregleda pjescanoga!

Medutim, pjesnik je potom cijelo vrijeme u proslosti, kojoj stalno razmi-
¢e granice razbijaju¢i monolitnost i monotoniju perfekta. On se najprije sjeca
vremena s jednom Zenom (stihovi 1-6), zatim se sjec¢a dublje proslosti (Prije
nje sam isto ovo sa Umm al-Huvejris dozivio..., stihovi 1-9), da bi potom
”osmotrio” cijelu svoju proslost u kojoj je uopcée obljubljivao zene (4h, kako
sam cesto sa zenama uzivao..., stih 10. i dalje). Juna¢nost pjesnikova dokazana
je takoder u proslosti (Mnostvu ljutih protivnika Zestoko sam uzvracao..., stih
43. i dalje). Znameniti opis oluje na kraju pjesme (stihovi 70-81) snazno je
perfektuiran u pjesnikovu iskustvu pripovjednom intonacijom (Zelite li, prija-
telji, munju vidjeti, ja éu vam pokazati..., stih 70). Zapravo, u recenici kojom
zapocinje opis oluje nailazimo na vrlo rijedak futur?®, koji u ovoj stilizaciji
vremena djeluje za¢udno stoga $to je on samo retoricki, a ne stvarni futur: on
vise djeluje u proslosti, u pjesnikovu iskustvu, jer je pjesnik tu/takvu oluju veé
vidio, ona se zbila.2! Cak i konj kome pjesnik posvecuje vise stihova (52-69)
opisuje se Cas perfektom, ¢as pripovjednim prezentom. Naprimjer:

Pred nama je krdo divljih krava s crnim repovima —
Graciozne su kao smjerne djevice u ogrtacima.??

Medutim, ocito je da su vrline konja dokazane u proslosti i da upotreba
ove vrste prezenta, zapravo, samo potcrtava njegovu perfekatsku funkceiju.
Stilogenost pripovjednog prezenta tako je optimalizirana.

Analiza pokazuje da je tekstno vrijeme u proslosti. Medutim, valja reci
da ta proslost nije monolitna vremenska jedinica, nije proslo vrijeme u konti-
nuitetu; ono se izlaze u tekstu na specifi¢an nacin koji nije uocljiv ve¢ na prvi
pogled iako je veoma funkcionalan u ovoj poetici.?? Naime, vidjeli smo kako
se vrsi svojevrsna gradacija perfekta, pri ¢emu ne mislim na gramaticke kate-
gorije. Stoga je mozda i bolje koristiti sintagmu proslo vrijeme nego gramaticki
termin perfekt: sintagma oznaCava iznijansirano tekstno vrijeme u tekstnom
prostoru, a drugi termin, u uzem znacenju, oznacava vrijeme kao gramati¢ku

19 U arapskom jeziku prezent ima ¢etiri nacina: indikativ, konjunktiv, jusiv i imperativ.

20 Pokazat cu.

21 Zanimljivo je napomenuti da je u pitanju glagol koji u arapskoj morfologiji oznacava i pre-
zent i futur (al-mudari®).

22 Mu‘allage..., str. 50, stih 63.

23 Bilo bi zanimljivo ispitati gramati¢ko vrijeme u ovoj egzemplarnoj pjesmi, tragom istrazi-
vanja Romana Jakobsona, u: Poetry of Grammar and Grammar of Poetry, Warshava, 1961
(vid.: D. S. Lihacov, Poetika stare ruske knjizevnosti, Srpska knjizevna zadruga, Beograd,
1972, prev. Dimitrije Bogdanovi¢).
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kategoriju. To proslo vrijeme situira se ve¢ u prvom distihu, da bi se potom,
bez gramatickih sredstava, situacijski, pomjeralo sve dublje u proslost, gotovo
do one granice do koje seze pjesnikovo pamcéenje vrijedno ¢itaoCeve recepcije.
U tome neizmjenljivom pravcu, kazao sam, krece se i upotreba (pripovjednog)
prezenta.

Koji su poeticki efekti ovakvog strukturiranja tekstnog vremena?

Osnovni efekt je u Cinjenici da se proslo vrijeme, vise i drukcije od
bilo kojeg drugog, odlikuje preglednoscu, koja je - opet i zajedno s figurom
poredenja — jedan od temeljnih postulata ove poetike. Naime, sadasnje vrijeme
pretpostavlja uronjenost koja je nekomplementarna preglednosti. Proslost se
obuhvatnije sagledava, budu¢i da je zavrSena i definirana, kao takva je oci-
gledna i pregledna. Sadasnjost je proces koji nije podatan deskripcijskoj pre-
glednosti kao proslost. Budu¢nost je, pak, toliko neocevidna i nepregledna da
0 njoj ovdje ne treba ni govoriti, niti je uopce zaticemo u pjesmi. Ako se imaju
u vidu polazne postavke ovoga mog rada, u kojima sam kazao kako figurama
opisa i dominantnoj figuri poredenja neuporedivo najvise pogoduju ocevidnost
i preglednost, onda je jasno, na ovome mjestu, kako proslo vrijeme pjesme
poeticki briljantno saraduje s tim postulatima: upravo to vrijeme omogucava
optimalnu uocljivost i preglednost. No, u vezi s proslim vremenom ima jos ne-
Sto znacajno, na Sta ovdje samo ovlas§ ukazujem, a Sto vise pripada nekoj drugoj
vrsti istrazivanja. Naime, proslost se inace ”’boji” narocitom vrstom liri¢nosti.
Proslost je veoma sklona da nam se predstavlja u ”sjetnoj liricnosti” koja tezi
da se sasvim preobrazi u idilu.?* Stoga je Qaysova pjesma u tonovima lirske
sjete, ali je i izraz pjesnikove gordosti (poput junaka drugih kasida), budu¢i da
je najcistije vrelo gordosti upravo opisani dozivljaj proslosti.

Osim vazne preglednosti, dominacija pro§log vremena u pjesmi omo-
gucava dragocjenu distancu koju sam ve¢ utvrdio kao vrlo funkcionalnu i u
tekstnom prostoru kaside. Nije potrebno posebno obrazlagati kako je proslosti
imanentna distanca i kako je ona, s obzirom na aspekt zavrSenosti i distancu,
na optimalan nacin pregledna i o¢igledna. Time je ona stekla vazne uvjete za
prepustanje liri¢noj opisnosti. Buduénost je takoder distancirana, ali je ona pot-
puno neocigledna i stoga se njeni opisi temeljito razlikuju od opisa proslosti.
Buduénost se ne moze realisti¢no predstaviti kao vrijeme i prostor u kasidi.
Poredenje u kasidi utemeljuje se u realisti¢nosti jer su oba njegova konstituenta
iz svijeta realnoga i o¢iglednog. Figura poredenja u budu¢em vremenu ne moze
imati tu vrstu kvaliteta, jer je jedan konstituent izvaniskustven; u odnosu na
naSe iskustvo on je transcendiran, pa je kao takav fluidan, nefiksiran u reali-
sti¢nosti kakvu ima poredenje utemeljeno u preglednoj i ociglednoj proslosti.
Dakle, negativan kriti¢arski odnos prema Qaysovoj kasidi, kao i prema drugim

24 To se ne zapaza samo kod individua ve¢ i veoma velikih kolektiva: sentimentalan odnos pre-
ma svojoj proslosti najcesce ne grade samo pojedinci ve¢ i €itavi narodi, pa i cijele kulture i
civilizacije.
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kasidama koje ona predstavlja, neutemeljen je s poetickog aspekta. Autori koje
sam ve¢ spomenuo u tome kontekstu — kao 1 drugi koji dijele njihov sud vrijed-
nosti — nisu dosegli ishodista realizma kaside koju s tog aspekta obezvrjeduju,
nisu shvatili karakter te vrste realizma i njegovu koherentnu poetiku.?®

Gradiranje proslog vremena je takoder funkcionalno. Prije svega, proslo
vrijeme se razmjesSta u razliCite segmente, 1 ono na taj nacin ucestvuje u opcoj
parcelaciji koja vlada na svim nivoima pjesme, osim na nivou forme, buduéi
da pjesma ima jedinstven metar i rimu. Pjesma je temeljito parcelirana tematski
— sve do tematske zasi¢enosti distiha; parcelirana je takoder u domenu semio-
tike prostora, pa se ta dosljednost u parcelaciji raznih nivoa sadrzaja ispoljava
i u tekstnom vremenu. Struktura arabeske je uvijek na djelu. Segmentacija
vremena realizira se na poseban i istovremeno nuzan nacin.

Posebnost segmentacije vremena ogleda se u tome $to se ne koriste gra-
maticka vremena perfekt-prezent-futur, sa svim njihovim varijantama, ve¢ se
koristi proslo vrijeme u gradaciji koja nadilazi njegove gramaticke kategorije.
Svi segmenti toga proslog vremena su u stanju naporednosti (koja karakterizira
strukturno povezivanje elemenata), ili vrlo labave povezanosti koja se katkad
identificira tek kao asocijativnost. Osmotri li se, naprimjer, samo ljubavni,
lirski dio pjesme, uocit ¢e se upravo takvo povezivanje vremenskih sekvenci:
sve su u proslosti, ali svaka u dubljoj proslosti od prethodne, i vezane su
vrlo labavo principom arabeskne asocijativnosti; zbog stanja naporednosti,
moguce je okoncati ih i prije mjesta na kome ih je pjesnik okoncao. Sekvence
se fiksiraju u svojoj samodovoljnosti, ali principom arabesknog strukturiranja
one svoju parceliranost, svoje segmente, ugraduju u smisao cjeline: na temelju
tih segmenata dobivamo Siroku sliku/informaciju o pjesnikovom ljubavnom
zivotu uopée, o liri¢nosti njegova duha. Stavise, ta slika &ini se reljefnijom
upravo zbog toga Sto se formira proslim vremenom i ovakvom njegovom
segmentacijom. Kada bi pjesnik koristio samo sadasnje vrijeme, ne bi mogao
pruziti sliku svoga ljubavnog zivota u istom kvalitetu kao Sto je slika bogato
iznijansirana oblicima proslog vremena.

S druge strane, ovakvo segmentiranje vremena je i nuzno zbog toga
§to produzava efekt arabesknog strukturiranja i tako ucvrscuje koherentnost
poetike. Stavise, tu se pojavljuju isti efekti kakve sam utvrdio u semiotickoj
stilizaciji vremena. Naime, poetika o kojoj je rije¢ svjesno izbjegava mono-
litnost” vremenske perspektive, a time izbjegava i efekt monotonije vremena.
Segmentacijom proslog vremena naglasava se vrijeme kao takvo, njegova

25 Posebno pitanje je princip kontrarnosti u ovome slucaju. Razmatranje toga pitanja,
budu¢i da je slozeno i da zahtijeva posebnu obradu, bilo bi u ovome radu digresiv-
no, ali je nuzno makar ukazati na njega. Naime, svojevrsni realizam u staroj arap-
skoj poeziji njegovali su, tradicijski, Arapi, koji inace imaju izuzetno imaginativan
mentalitet, dok zapadnjacki mentalitet, drukcijeg kvaliteta, visSe od njih njeguje
imaginativnu poeziju.
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prolaznost i svijest — koja je u orijentalca neupitna — da je vrijeme/zivot satkan
od niza sekvenci koje se medusobno povezuju. Upravo u proslosti vrijeme se
na najbolji naCin sagledava u stanju segmentiranosti. Epizodi¢nost vremena
je sustinska u toj svijesti i u tradicionalnoj poetici. Dakle, segmentiranje
prosloga vremena javlja se kao iznenadan “stilski postupak™ u tekstnom vre-
menu. Ako bi vrijeme u ovome tekstu bilo predstavljeno u linearnosti, dakle
kao monolitno i nesegmentirano, onda bi ono bilo monotono; iznenadnost
segmentiranja djeluje stilogeno, utoliko vise §to se zbiva tamo gdje se to ne
ocekuje. Osim toga, segmentiranje doprinosi dinamici deskripcije. Naime,
budu¢i da pjesmom dominira opis, i u opisu najvise poredenje, djelo se izlaze
opasnosti — srazmjerno svojoj duzini — da postane monotono, a upravo to ono
zeli svakako izbje¢i. Buduéi da je opis sustinski segmentiran arabeskno, zbog
te karakteristike bi pjesma u relativno duzem obliku, ¢ak i u njenom dugom
ljubavnom lirskom prologu, presla u monotono kumuliranje figura opisa. Da bi
se to preduprijedilo, pjesma pribjegava proizvodenju svojevrsnih ”vremenskih
slapova” (sekvence/epizode i sl.) koji znacajno dinamiziraju deskripciju: opis
na taj nacin ostaje dominantan stilski postupak zbog niza vaznih poetickih
zadataka, ali se stalno revitalizira mnostvom nacina grananja (segmentiranja),
pa tako i arabesknim grananjem vremena.

Segmentiranjem vremena u proslosti potcrtava se dimenzija njegove
realisti¢nosti, za koju sam kazao da je prepoznavana kao materijalisticnost
stare poezije. Naime, ponovljivoséu “isjecaka” proslog vremena i smjesStanjem
(parcijaliziranih) pejzaza i situacija u njega, naglaSava se vaznost tih segme-
nata u uzajamnim odnosima, pa se, naravno, i stvarnost prenosi u knjizevni
tekst sa toliko uspjeha i nijansi da nedovoljno vicnom c¢itaocu ostavlja dojam o
faktografskom zapisivanju, ili o prevelikoj materijalisticnosti pjesme.

Na isti nacin, istim sredstvima, pojacava se dojam ocevidnosti. Situacije
u pjesmi, pejzazi i sl. postaju znatno ocevidniji i pregledniji kada su “’separi-
rani” vremenski i prostorno. Funkcija distance imanentna je takvom stanju.
Iako je vrlo rizi¢no porediti djela iz razli¢itih umjetnosti, ovdje mogu, vrlo
uvjetno i pozivajuéi se na poeticki aspekt, prizvati ornamentalnu arabesku
radi poredenja. Naime, kada recipijent stane naspram arabeske, on moze per-
cipirati njene segmente na vrlo razliitim nivoima struktura; moze percipirati
mikrostrukture, moZze ih opazajno spajati u vece cjeline itd. — sve do one faze
kada sa receptivne distance obujmi cijelu arabesku. To je ve¢ podvig njegove
percepcije. On moze najprije percipirati cijelu arabesku, a zatim smanjivati dis-
tancu da bi proucio strukturu djela i princip kojim se ono ostvaruje, pa se vratiti
na pocetnu distancu. Mogu¢ je obrnut smjer. U svakom slucaju, uvjetovanost
distance, ocevidnosti i preglednosti veoma je vazna u recepciji djela s ovakvim
nacinom strukturiranja. Sli¢an proces je i u recepciji mu ‘allage.
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Usredsrijedenost na plosnost fizickoga

S obzirom na sve §to sam do sada kazao o mu‘allaqi, potrebno je
obrazloziti zasto u njoj nema opisa karaktera, ili “Cistih stanja dusSevnosti”.
Cak ni tamo gdje se to neizostavno oekuje, takvih opisa nema. Naprimijer, u
ljubavnom lirskom prologu pjesnik ne opisuje pjenusava erotska osje¢anja, ne
predstavlja ljubav kao takvu, gotovo uopce se ne unosi u svijet emocija svoje
”drage” (zbog toga je sada moram staviti u znake navoda), ¢ak ni u vlastita
osjecanja. Taj dio mu “allage kriticari stare arapske poezije uzimaju kao krunski
dokaz njene materijalisticnosti, jer, prema njima, pjesnik je ¢ak ljepotu opce-
nito, pa i ljubav, materijalizirao svode¢i je na povrSnu dimenziju fizickoga.
Naprimjer, ‘Izz al-Din Isma‘il piSe:

”Dovoljno je Sto ovdje zapazamo kako se pjesnik nije zadrzavao ni na
jednome svojstvu ljepote u duhovnom/moralnom znacéenju, ve¢ sva svojstva
njegove drage koja su mu privlacila paznju bila su isklju¢ivo culna. On se
zadrzavao na svakom njenom dijelu, od glave do pete, daju¢i nam idealnu sliku
svakog dijela tijela (...). Stoga je pjesnik ¢ulno predstavljao ljepotu...”?

Iz dugog ljubavnog lirskog preludija Qaysove mu‘allage navest ¢u
odlomak opisa drage kome prethodi takav plosni opis:

(..

Stasa tanahnoga, puti svijetle i stomaka zamamnoga,
A prsa joj poput ogledala sjajnog i glatkoga;
Nalik je na jaje nojevo — pjegama je, bijela, prosarana —
1 napaja se na vrelu pitkome, ¢ija voda nije natrunjena,
Te ona koketno zakrece lice i iskosa me pogleduje
Kao gazela mladunce svoje koje joj je najmilije;

1 pritom istice vrat kao u gazele bijele sto je
Kada ga zanosno a bez nakita ikakvoga izvije;

A leda joj krase bujni, kao ugljen crni pramenovi,
Raskosno kovrdzavi kao sto su palmini grozdovi;

Cuperci njezini, neukroceni uvis se propinju,
Pletenice joj neke uvijene, a neke raspustene vrludaju,

1 struk pogledu nudi — tu kozu najfiniju, putenu,
1 potkoljenice to lice na trsku vitku, tanahnu®’

(..

26 Op. cit., str. 132.
27 Mu‘allage..., str. 47-48.
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Qays u vrlo rijetkim stihovima nagovijesti opis ljubavi, ali to ¢ini samo
u stihu ili dva, nerazvijeno i nespecificirano, tako da u svijetu pjesme i dalje
preovladava realisticnost. Naprimjer, njegovi stihovi:

Zar ti je milo Sto u ljubavi ne prestajem stradati,
Sto ¢e svaku zapovijest tvoju srce moje izvrsiti

(..

Oc¢i tvoje liju suze samo zato da bi mene potopile,
Da bi srce moje namuceno zauvijek ugusile®®

kazuju o pjesnikovom ljubavnom stradanju, ali je taj aspekt plosan i u odnosu
na duzinu pjesme nedovoljno je razvijen, zatoen u srazmjerno malom struk-
turnom elementu. U poredenju s prvim pasazom u kome pjesnik podrobno
opisuje dragu, ovaj drugi pasaz odvec je kratak i nerazvijen; u njemu ima
nekoliko stilskih figura, ali nema uobicajeno velike kumulacije figura opisa,
opisnih digresija, nadodavanja i sl. Porede¢i ova dva odlomka, Citalac bi se
mogao zapitati: Zasto je pjesniku u tolikoj mjeri vazniji opis fizickih drazi zene
(on opisuje vise zena kao svoje!) od osjecanja, njegovih ili njenih? Jer, ¢itaocu
se namece zakljucak kako je pjesniku taj prvi aspekt dragocjeniji od drugoga.
Stavise, u pjesmi gotovo uopée nema opisa karaktera.

Navedeni odlomci pjesme, uz kratko zapazanje u vidu pitanja kojima
sam ih popratio, predstavljaju mjesta koja su nemalom broju istrazivaca
posluzila za izvodenje zakljucka o nesposobnosti pjesnika za prevladavanje
“materijalistickog” opisa i 0 njegovoj navodnoj nesposobnosti za “imagina-
tivnu poeziju”. Katkada se cak sugerira navodna nesposobnost Arapa (posto
je ova pjesma predstavna) za postignuéa imaginacije uopée.?? Naravno, takvi
zakljucci su neoprezni i metodoloski neutemeljeni, jer su isti ti Arapi kasnije
razvili briljantnu ljubavnu liriku, da ne govorimo o dubokoj imaginativnosti
sufijske poezije itd. Ovdje je rije¢ o uzaludnim naprezanjima da se s pozicija
drugih poetika vrijednosno diskvalificira drukc¢ija poetika prijeislamske poezije
koja ima vrlinu — upravo suprotno — optimalne koherentnosti. O tome svjedoce
i dva navedena odlomka — uvijek u skladu s poetickim postulatima o kojima
sam ve¢ govorio.

Naime, ovaj duzi Qaysov opis zene raskosan je, detaljan, ¢ak minucio-
zan. Mozda nigdje u njegovoj pjesmi kao na ovome mjestu nije tako djelotvor-
na figura poredenja koja se kumulira enormno. No, opis odlikuje faktografska
preciznost, realistiCnost stihova koji su nalik — da parafraziram Qaysov stih
— na sjajno 1 glatko ogledalo: stihovi odrazavaju fizicku pojavnost Zene u
punome sjaju. Zasto je to tako? I zasto je tzv. pitanje materijalisticnosti stare

28 1Ibid., str. 46.
29 Upor.: Aba al-Qasim al-Sabbi, op. cit., p. 122.
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poezije zaosStreno i najocevidnije upravo na opisu zene i ljubavi? Odgovor na
ova pitanja nudi konsekventno razmatranje poetike.

Budu¢i da su figure opisa, posebno poredenje, dominanta ove poezije,
ve¢ smo vidjeli kako su njene poeticke konsekvencije izrazene u parcelaciji,
kumulaciji, digresivnosti, distanci, preglednosti i nazo¢nosti. U skladu s tim,
zena je opisana upravo onako kako je jedino i moguce u toj poetici. Ona je u
opisu “sastavljena” od niza segmenata ljepote i upravo ta segmentacija u stanju
kumulativne digresivnosti istie njenu ljepotu: zahvaljujué¢i nabrajanju njenih
fizickih kvaliteta, pri ¢emu se uz svaki koristi optimalno uspjesno poredenje,
Zena je vise nego lijepa — ona je zanosna, zamamna, gotovo ¢arobna. Uopce ne
bi bio isti efekt da je pjesnik opisao zenu na druk¢iji nacin, recimo: Moja draga
Jje ljepsa od svih drugih, ona ima divnu dusu i strasna osjecanja... itd. Dakle,
apstraktan opis i opis cjeline, bez detalja, imao bi druk¢ije efekte. Zahvaljujuci
¢injenici da figure opisa imaju narocitu sposobnost za segmentiranje — posebno
figura poredenja koja se moze “razvijati” samo arabeskno, kumulacijski i
digresivno — u ovome opisu postignuto je na idealan nacin sadjejstvo svih
kljuénih postulata poetike. Poredenje je “pronaslo sebi” najpodesniji objekt;
ono sjajno djeluje u domenu segmentiranja; objekt je sa svoje strane vrlo za-
hvalan jer se, zbog neodvojivosti poredenja i parcelacije koji se namecu u vezi
s njim, predstavlja u punoj raskosi, dostojnoj Zene najcuvenijeg arabljanskog
pjesnika i kraljevi¢a. Dakle, Zena je predstavljena realisticno, u obilju detalja
koji stalno unapreduju pjesnikov osnovni cilj — da je predstavi kao nesto
izuzetno. Ambijentu realisti¢nosti doprinosi, iz pozadine”, Citav niz rekvizita
kakve mozZe prinijeti samo poredenje: grudi poput ogledala (sjajnog i glatkog)
koje upuéuje na svijetlu put iz prethodnog polustiha;*® nalik je na nojevo jaje
(opet vrlina svijetle puti!); napaja se na pitkom i nenatrunjenom vrelu (najvisa
vrijednost u pustinjskom ambijentu); gazela i njeno mladunce; vrat kao u bijele
gazele (opet svijetla put!); kao ugljen crni pramenovi (kontrast svijetloj puti) i
kovrdzavi kao palmini grozdovi; potkoljenice $to lice na trsku vitku, tanahnu
itd.3! Pjesnik je unio u svijet pjesme niz rekvizita koji obavljaju vise funkcija.
Prije svega, oni obavljaju poredbenu funkciju, ali na takav nacin da pojacavaju
dojam o realisti¢nosti, buduc¢i da se oni, kao jedan aspekt realnosti, prizivaju
da pojacaju aspekt realnosti u drugog konstituenta poredenja. S druge strane,
valja imati u vidu da pjesnik kao konstituente poredenja — ovdje kao rekvizite
—uvodi sve same najbolje segmente svoga realnoga svijeta, pa se i na taj nacin
pojacava dojam o realisti¢nosti usred koje se nalazi i njegov objekt poredenja
— kao najbolji predstavnik” te realnosti.

30 Svijetla put je izuzetna vrijednost, po principu kontrarnosti, u svijetu u kome je rijetkost, jer
su tu Zene uglavnom tamnopute, "neogledalne”, izlozene suncu zbog rada itd.

31 Opce mjesto u staroj arapskoj poeziji jest da tanke potkoljenice izazivaju narocitu vrstu erot-
skog nemira u pjesnika koji se s krajnjom erotskom znatizeljom pita kako su u stanju takve
potkoljenice nositi bedra i straznje polutke uvijek nalik na pjes¢ane brjegove.
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Objekt opisa nalazi se na distanci, poput kakvog prelijepog pejzaza,
1 to je nuzno za funkcionalni opis u ovoj poetici. Istovremeno, zena koju
pjesnik opisuje u potpunosti je nazocna zato da bi mogla biti tako opisana.
Ona je o¢evidna. Stavise, Zena je toliko o&evidna da se nudi dugome opisu, sa
nizom detalja; sve su to faktori za uspjesno prenosenje svijeta realnosti u svijet
pjesme koji, kao takav, djeluje takoder realisticno. Opis zahtijeva ocevidnost,
1 o¢evidnost se nudi opisu. Poredbeni rekviziti moraju takoder biti oevidni da
bi u svome najboljem kvalitetu mogli biti uvedeni u poredenje. To je razlog
zasto nema opisa karaktera, ili ljubavi kao osje¢anja; to je u isti mah sasvim u
skladu s poetikom o kojoj je rijec.

Qays bi mogao produziti opis Zene u njenoj fizickoj staticnosti — njena
oc¢evidnost i figura poredenja omogucavaju mu to — ali onog Casa kada se javi
potreba da pjeva i o njenom karakteru, ili o ljubavnoj patnji, on osjeti u kojoj
mjeri je nepodesna za to deskriptivnost koju je optimalno razvio u opisu fizicke
pojave zene, u opisu oluje, ili svoga vrlog konja. O karakteru ili o ljubavi on
uspijeva pjevati samo u naznakama, zato $to ni jedno ni drugo nisu ocevidni,
nisu pregledni, i ne mogu se sasvim uspjesno posmatrati sa distance. U nave-
denim stihovima koji kazuju o tome kako pjesnik strada zbog ljubavi, kako
je njegovo srce spremno svaku zapovijest izvrsiti itd. nisu o¢evidna ta stanja i
stoga nisu podatna opisu, pa ¢e se pjesnik sa mnogo vise radosti i dara posvetiti
ocevidnostima koje uzrokuju ta stanja. Ukoliko bi htio tanahnije predstaviti
ljubavna osjecanja, karakterne osobine svoje drage, ili, recimo, virove njene
erotske strasti, on bi to morao uciniti iz perspektive koja je bitno drukéija od
one iz koje predstavlja njene fizicke “pejzaze”. Bilo bi nuzno, naime, napu-
Stanje distance, poniranje koje ova poetika ne dopusta jer joj je neimanentno.
Prisjetimo se na ovome mjestu uvodnih razmatranja o tome kako starom
arapskom poezijom dominira poredenje i da stoga pjesnik posmatra svijet sa
distance u njegovoj punoj preglednosti; on je na izvjestan nacin uvijek izvan
onoga §to opisuje 1 za Sta se samo “okom” vezuje. Karakter nije o¢evidan ni
pregledan, i prema njemu se ne moze postaviti ista vrsta distance kao pri opisu
tjelesnih kvaliteta, drzanja i sl.

Osim toga, kategorija prostora i vremena, u znacenju i u funkcijama
o kakvima je do sada bilo rijeci, ne pogoduje razvijanju opisa karaktera ili
ljubavi. Oni su, zbog apstraktnosti, izvan prostora i vremena u onome smislu
u kome se u prostoru i vremenu pojavljuju fizicke realije. (Na taj teren kasnije
¢e suvereno stupiti metafora.) Stoga se ni figura poredenja ne moze uspjesno
— dakle, tako ocevidno — koristiti za njihovu eventualnu deskripciju kao u
poredenju svijeta fizicke realnosti. Dokaz tome je i vazna Cinjenica da se
karakter i ljubav ne daju segmentirati, ili parcijalizirati onako kako to pjesnik
¢ini sa drugim temama pjesme i sa proslim vremenom u njoj. Zbog nemoguc-
nosti da se segmentira, opis karaktera i ljubavi ne moze se ukljuciti u poetiku
arabesknog segmentacijskog strukturiranja, odnosno u jedan koherentan sistem
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u ¢ijoj izgradnji u€estvuje cijeli niz drugih faktora. S obzirom na to da je figura
poredenja najc¢esc¢a u ovoj poeziji, ona je svojom sklonosc¢u ka osamljivanju”
nesaglasna sa stanjima koja su nenazo¢na i monolitna. Stepen realisti¢nosti
tako je optimalno povecan; pjesnik stalno naglasava svoju ulogu posmatraca
uvjeravajuci Citaoca u svoj izvanredni dar za uocavanje pojavnosti svijeta u
nijansama i za njihovo dovodenje u poredbene relacije. Svijet je pred njim u
velikome bogatstvu, i takav svijet naprosto ima srecu $to ga pjesnik prenosi u
svijet pjesme.

Citaocu se stara arapska kasida moze dopadati ili ne dopadati, moze je
ovako ili onako interpretirati, ali je njoj u svakom slucaju neadekvatan kruti
pristup isklju¢ivo s pozicije sadasnjosti, kao i s pozicije s koje se ne uocava
njena poeticka osobitost. Zanemaruju¢i impresionisticki pristup, suvisla
analiza pokazuje izvanredno visok stepen njene poeticke koherentnosti. To je
argument njene trajne vrijednosti.

Tipicnost pred deskripcijom

Predmeti opisa u kasidi su tipi¢ni. Svaka kasida u korpusu Sedam
mu‘allaga sadrzi uglavnom iste teme, iste predmete opisa, i svi su tipicni
za realni svijet iz koga se prenose u knjizevni tekst. Doduse, njihov slijed u
pjesmama nije uvijek isti, kao ni duzina opisa pojedinih objekata. Moguce je
govoriti o tematskoj osobitosti svake mu‘allage, iako vrlo uvjetno: one sadrze
uglavnom iste teme, ali se zapaza izvjesno akcentiranje neke teme u nekoj
pjesmi kakvo ne zaticemo u drugim pjesmama. Naprimjer, Qaysov opisni
instrumentarij najbolje se ispoljava u ljubavnom lirskom preludiju; Tarafin u
anatomskom opisu deve; Zuhayrov u velicanstvenom predstavljanju mudrosti
i mira; Labidov u tanahnom opisu divljine i plemenitosti; Ibn Kulsumov u
kliktavoj samohvali i gordosti; Antarin u opisu uzornog junastva, al-Harisov u
panegiriku. Teme su tipi¢ne jer ve¢inu njih zati¢emo i u drugim pjesmama, pa
su historicari knjizevnosti skloni govoriti o zamornoj tematskoj jednoli¢nosti
stare poezije. Tipicnost mogu ilustrirati Qaysovom mu “allagom.

Prolog ove pjesme je tipi¢an: zastajanje u pustinji pored napuStenih
bivaka; tipi¢no je sjecanje na lijepe dane provedene sa zenom/zenama; zatim
ratni¢ke sposobnosti i sposobnost da se podnose nedace; opis konja; opis oluje.
Tipicnost se u staroj arapskoj poeziji naprosto ne moze previdjeti. Koliko je
ona bila izrazena, ilustrira pocetni distih Antarine mu ‘allage:

Da li pjesnici ostavise nesto jos neopjevano,
Jesi " mastajuéi prepoznao pusto boraviste draganino? I*?

Dakle, Antarina pjesma suocava se s ¢injenicom da su (dobri) pjesnici o
svemu ve¢ pjevali, svejedno Sto se njegova pjesma nalazi na samome ishodistu

32 Mu‘allage..., str. 122.
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arapske knjizevne tradicije (pocetak 7. vijeka). Uprkos tome, on zapocCinje
svoju pjesmu, kao i drugi najpriznatiji autori, l[jubavnim prologom o “’prepo-
znavanju pustog boravista draganina”. Mozda bi se Antarin primjer mogao

Otkuda ta uporna tipizacija tematskog repertoara pjesme?

Njene uzroke moguce je djelomi¢no objasnjavati socioloSkim meto-
dama, op¢im kulturoloskim miljeom itd., ali ¢u je ovdje, ipak, tumaciti samo
njenom poetickom nuznoscu.

Odnos tipi¢nosti i opisa veoma je pozitivan zbog vise razloga. Na prvo-
me mjestu, tipicnost stvara takvu komunikacijsku situaciju u kojoj je optimalna
saradnja pjesme i njenog recipijenta jer je pjesniku cilj da svijet u¢ini vidljivim
upravo opisom tipi¢nih likova, prizora i sl., te da dijeli ¢ak i tipi¢nu psiholosku
motivaciju sa recipijentom (recimo, o¢aranost, odusevljenje itd.). S tog aspekta,
tipi¢ne situacije i teme postaju privilegirane. Osim toga, tipicnost se napadno”
nudi deskripciji i zbog toga je uvijek iznova pokusavamo opisati. Dakle, nije
¢udno $to je Antara odlucio da pjeva (i o tipi¢nim situacijama) iako je sve vec
opjevano. Nadalje, tipi¢nost vidljivoga svijeta potcrtava realisti¢nost za koju
je utvrdeno da karakterizira staru kasidu. Medutim, pjesnikova kreativnost
ostvaruje se u njegovom pristupu tipicnosti.

Naime, pjesnik dokazuje svoju izuzetnu sposobnost na najbolji nacin — to
je credo ove poetike — ako tipi¢an prizor ili privilegiranu temu opiSe tako dobro
da se naprosto vide i ako je u stanju da u Citaoca/slusaoca izazove osjecanja
slicna onima kakva je on imao. Drugi pjesnik ¢e istu temu drukcije predstaviti
i opisati. Dakle, postoji ustaljen repertoar tema, koje su kao takve tipicne, ali
se originalnost postize u razliitosti njihova opisnog predstavljanja.

Naprimjer, zena koju Qays opisuje sredstvima poredenja — tacnije, situ-
acija u kojoj je on predstavlja — tipi¢na je utoliko $to nesumnjivo ima mnogo
takvih Zena u njegovom realnom svijetu (¢ak i on sam pise o viSe Zena); tipicna
je situacija u kojoj beduin uspostavlja takav odnos prema zeni/Zenama; tipican
je njihov rastanak (ona je odjezdila sa svojim plemenom) itd. Nema nicega
posebnog u Qaysovom odnosu prema zeni, niti u njoj samoj, u smislu da je
svojim fizickim drazima ili ponasanjem jedinstvena u datom socio-kultural-
nom ambijentu. Vratimo li se Qaysovom navedenom opisu Zene, zapazit cemo
da ju je sredstvima poredenja ipak izveo iz stanja tipi¢nosti, tako da ¢e Citalac
osjetiti ushit njegovim uspjehom. Dakle, pjesnikov uspjeh realizira se u onome
znacajnom pomaku od prihvacanja tipicne teme (opis drage osobe) do njenog
deskripcijskog prevodenja u netipi¢nost. To je podvig opisa. U konsekventnom
promisljanju, ovdje se moze izvuci dalekosezan zakljucak.

Naime, Qays pozitivno opisuje veci broj Zena u jednoj pjesmi, predstav-
ljajuéi neke imenima, a neke samo svojim opisima. On time tipi¢nu temu Zene
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u pjesmi obogacuje pluralnoscu, tako da bi se moglo kazati kako time temu
oneobitava. Stavise, opis Zene koji sam naveo moze se smatrati opisom Zene,
jer sve zene o kojima pjeva pripadaju najvrjednijim sadrzajima njegova svijeta.
Dakle, tipicnost je ovdje dobila narocitu dimenziju, i to je izuzetan kvalitet
njegove pjesme.

Radi usporedbe, ili kontrastiranja, pogledajmo kako °Amr Ibn Kultim
(570. g.) opisuje isti, tipi¢ni predmet/situaciju:

(..

Dodem [i joj kad je sama, pokazuje mi moja dragana,
Kada je sigurna da je ne gledaju oci tudina,

Ruke punacke i duge, ruke zanosne boje —
Svijetle kao boja deve koja jos radala nije;

I njezne grudi poput sedefaste kutije —
Sacuvane da ni oko musko jos ih milovalo nije;

1 bedra podatna, vitkoscéu sto se ponose,
Te polutke straznje uz njih koje bedra jedva nose;

Bokove za koje su vrata ulazna pretijesna
1 struk zbog koga mi je pamet pomucéena

1 zglobove oble, kao da su mermer ili kost slonova,
Sa kojih se svaka grivna zvukom zanosnim oglasava.

(...)

Sa poetickog aspekta, ovaj opis je isti kao Qaysov: predmet je oCevi-
dan, pregledan, distanciran; na isti nacin je vremenski situiran, parcelacija je
ocigledna; figura poredenja je dominantna itd. Jezicka sintaksa je druk¢ija, ali
poetska nije.

33

Dakle, pjesnik ne samo da ne zazire od tipi¢nih predmeta/situacija
nego ih preferira kao teme koje je tradicija ve¢ ucinila privilegiranim. Dokaz
pjesnikove sposobnosti ispoljava se u tome da jezickom sintaksom, izborom
druk¢ijih rijeci i poredenja, odnosno figura opisa opéenito, svoj predmet uéini
druk¢ijim. Taj poetic¢ki postulat — iako Ce se poetika poslije Kur '‘ana mijenjati
— zadrzao se vrlo dugo i nakon epohe Mu‘allaga: nije bio primarni pjesnicki
cilj da se uvode nove teme, vec je cilj druk¢ije poetsko predstavljanje uobica-
jenih tema iz tradicijskog rezervoara.

”Odabiruéi” tipi¢nost za svoju pjesmu, pjesnik figurama opisa, koje
razvija najvise koliko je moguce, postize neSto $to je veoma vazno njemu,
njegovu Citaocu i njihovom zajedni¢kom svijetu: on je u stalnom naprezanju

33 Mu‘allage..., str. 104-105.
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da tipi¢nost otima obi¢nosti, automatizmu, monotoniji. Njegova sposobnost u
jeziku je presudna za to.

Svijet beduina bio je vrlo jednolic¢an, satkan od pauzalnosti, sekvenci, od
tipi¢nih pejzaza kojih nije bilo u velikome broju. Zivot nomada u tome istinski
oskudnom svijetu bio je gotovo u cijelosti usmjeren na taj vanjski svijet kojim
je neprekidno kruzio. Monotonija njegova zivota i svijeta bila je ekstremno
velika. Pritom valja imati u vidu da je najvisi izraz njihove duhovnosti bila
upravo poezija. To znaci da je poezija beduinu vazno sredstvo za oplemenji-
vanje tipi¢nosti i monotonije, uporne do nepodnosljivosti. Variranje tipi¢nosti
u poeziji, njthovo obogacivanje jezikom i stilom, izmjenljivos¢éu rima, njihovo
ugradivanje u stihove koji su bili dovedeni do tehnic¢ke perfekcije i do zanosna
zvucanja koje su proizvodili jedinstveni metar i monorima — sve to je predstav-
ljalo istinsko otimanje surovoj tipi¢nosti. Preciznije receno, takav poetizirani
odnos prema svijetu predstavljao je nacin prevladavanja oskudnosti svijeta i
njegovih tema/sadrzaja. Svi su u pjesmi prepoznavali svoj realni svijet i nje-
gove tipi¢nosti, identificirajuéi ih u pjesmi kao opc¢a mjesta, pa su se radovali
onoj vrsti pomaka ili transponiranja realnosti kakvu je kadra izvrsiti poezija.
Njihov cilj nije bio napustanje realnosti, niti da se ona atipizira u pjesmi do
neprepoznatljivosti, ve¢ je cilj samo poetsko ukrasavanje te realnosti figurama
opisa, 1 ozvucavanje iste te realnosti sredstvima poetske forme koja je bila
zaista briljantna. Za tako nesto najpodesnija je, zapravo, figura poredenja. Ma
koliko se usavrSavala, ova pjesma nije u stanju napustiti realni svijet i vinuti
se od njega lukom imaginacije, kako to uspijeva metafora. Stavise, budu¢i da
su nazocna oba konstituenta poredenja i da su oba iz svijeta realnosti, to se i
realnost, odnosno prostor i vrijeme, afirmira i pritom se obogacuje relativno
neocCekivanim udruzivanjem konstituenata. Naravno, u figuri poredenja ne
moraju biti oba konstituenta iz svijeta fizicke realnosti, ali uvodenje drugog
konstituenta izvan toga svijeta veoma snazno pomjera znacenje cijele figure
1 uspostavlja druk¢iji odnos prema svijetu izvan pjesme. Naprimjer, kada bi
pjesnik kazao: Moja draga ima ruke svijetle poput moje nade, // I bokove koji
Jedva u svijest mi ulaze, // I zglobove oble poput stiha moje pjesme... takav niz
poredenja imao bi znatno drukciji efekt od onog koji ima Qaysov ili Tarafin
opis. Oba tipa poredenja (onaj iz kaside i moj) jednaki su formalno, odnosno
na nivou strukture, i po tome mogu biti svrstani u istu figuru. Medutim, njihovi
drugi konstituenti (ono s ¢im se vr$i poredenje) semanticki su vrlo razliciti od
prvog konstituenta, jer su uzeti iz dva razli¢ita svijeta — realnog i apstraktnoga
— te se zbog toga javlja medu njima velika razlika u domenu semantike. Pore-
denja dvojice pjesnika su formalno-strukturno tipicna, pa i njihova semanticka
postignuéa imaju sasvim odredene domete, limitirane svijetom realnosti. Dotle
poredenja koja sam improvizirao za potrebe ovoga izlaganja neocekivano
stvaraju snaznu tenziju u domenu semantike, pa i stilogenosti, tako da imamo
osjecaj kako ¢e se svakog Casa preobraziti u metaforu: ¢im bi se eliminirala ona
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jezicka brana/partikula (kao, poput), ne bi bilo prepreka za postanak metafore,
¢ak bi se to pokazalo kao nuznost. S druge strane, poredenja nasih pjesnika u
krajnjim konsekvencijama ostaju tipi¢na, u jednom Sirokom znacenju, iako su
na odredenoj razini prevladala tipicnost realnoga svijeta i tradicijskih normi, o
¢emu je ve¢ bilo rije¢i. Ona ostaju tipi¢na zbog relativno ograni¢ene mogucéno-
sti za izbor konstituenata: oba konstituenta biraju se iz sume tipi¢nih predmeta,
pojava 1 sl. Dotle su poredenja tipa koji sam improvizirao u velikoj mjeri
umakla toj vrsti tipi¢nosti: u domenu semantike, ona su znatno inovativnija, s
vecim stepenom nepredvidljivosti.

Dakle, makar to zvucalo i grubo, treba re¢i da ove stare kaside zaziru od
metafore kao dominantnog stilskog sredstva, ¢ak i od poredenja kakva sam im-
provizirao, zbog toga $to bi, u suprotnom, ova stilska sredstva u znatnoj mjeri
mijenjala ugao odnoSenja prema svijetu realnosti i bitno bi mijenjala poetiku.
Poredenja tipa Moja draga ima ruke svijetle poput moje nade, ili metafora, ne
izrazavaju ociglednost i preglednost svijeta, njegovu pojavnu tipi¢nost i reali-
sti¢nost, ne izrazavaju distancu s koje se u ”standardnom” poredenju uzimaju
oba konstituenta i naprosto se vide u specificnoj interkaciji, itd. Svijet kaside,
kazao sam ve¢, svijet je na distanci, pregledan i jasan; on je istinski realan.

Oneobicavanje poredenja u tim kasidama vrsi se izborom relativno neo-
¢ekivanih konstituenata, ali redovno iz svijeta visokih vrijednosti. Ruke svijetle
kao boja deve koja jos radala nije: deva je bila beduinu dragocjenost katkad
veca i od Zene, jer je o devi ovisio njegov opstanak; Grudi poput sedefaste
kutije: sjajne 1 glatke (mozda i ¢vrste), svijetle i dragocjene poput sedefa; Bo-
kovi za koje su ulazna vrata pretijesna (implicirano poredenje): Siroki bokovi
su uvjet zenstvenosti, sposobnosti za radanje; osim toga, vrata kao semioticki
znak nomadu zna¢e mnogo viSe nego nekom drugom — ona znace smiraj,
sigurnost itd.; Zglobovi obli kao da su od mermera ili kost slonova: mermer i
slonova kost su dragocjenosti itd.

Konstituenti poredenja kao neimari pozitiviteta

Vazno je upozoriti da konstituenti poredenja imaju visoku vrijednost
u beduinovoj realnosti zbog opceg pozitivnhog odnosa prema svijetu, odnosa
kakav izrazava pjesma do one granice na kojoj se moze nazvati i odom. No, o
tome treba podrobnije govoriti nekom drugom prilikom. Ovdje je nuzno kazati
da se uvijek oba konstituenta poredenja uzimaju iz realnoga svijeta. Pritom
predstavljaju visoke vrijednosti toga realnog svijeta, a oneobi¢avanje se postize
njihovim izborom iz relativno udaljenih prostora realnoga svijeta: zena — deva;
grudi — sedef; bokovi — vrata; zglobovi — mermer/slonovaca itd. Kao $to se
vidi, ”stvarnosnost” konstituenata je najviSega reda. Time se iznova istiCe rea-
listi¢nost svijeta pjesme, a tipicnost se relativno oneobic¢ava. To oneobicavanje



124 Esad Durakovi¢

je nuzno jer bez njega tipi¢ni predmeti ili pojave ne bi bili zanimljivi ¢itaocu;
njihov faktografski kvalitet u punom znacenju irelevantan je i nepodesan za
pjesmu u kojoj se tipi¢nosti ne oneobicavaju samo stilskim sredstvima ve¢,
naravno, i sredstvima forme. Tipi¢nost jest, izmedu ostaloga, jedan od vaznih
komunikacijskih uvjeta na relaciji pjesma — ¢italac, pa se i njeno oneobicava-
nje, iako je nuzno, limitira okvirima tih komunikacijskih uvjeta.

Izbor drugog konstituenta poredenja iz kruga predmeta koji inace imaju
izuzetan stepen vrijednosti u realnome svijetu beduina ima narocitu poeticku
konsekvenciju. Naime, izborom takvih vrijednosti i njihovim dovodenjem u
odnos poredenja stvara se izuzetan pozitivitet u pjesmi, ali onaj pozitivitet koji
se realizira sa pjesnikove pozicije. Pjesnik i njegova pozicija uvijek su pozitivni
u odnosu na vanjski svijet, ¢ak i kada pjesnik predstavlja neke negativne strane
toga svijeta, premda se takvi aspekti rjede uvode u pjesmu. U citatima koje
sam do sada navodio, gotovo iskljuc¢ivo su kori$teni ti pozitivni konstituenti: deva,
gazela, vrata, sedef i drugi. Budu¢i da ovom poezijom dominira poredenje koje
preferira pozitivne predmete/situacije realnoga svijeta, to je i svijet pjesme veoma
svijetao, prozracan, sav ustreptao u radosti i preglednosti. Taj pozitivitet gradi se
od mikrostruktura do makrostruktura koje sacinjavaju pjesmu. Pjesnik je jednako
razdragan pojavom svoje drage koliko i vrijednostima svoga konja, ili olujom koja
privremeno mijenja pejzaz. Drugim rije¢ima, od poredenja sadrzanog u polustihu,
ili u distihu, do nivoa u kome ta poredenja, kumulacijom, predstavljaju predmet
do zasi¢enosti — stalno se unapreduje pjesnikova osnovna teznja da svijet realnosti
koji je transponiran u svijet pjesme bude optimalno osuncan tim neiscrpnim pozi-
tivitetom. No, pjesnik nastoji da svoju gotovo himnicku poziciju naglasava ne
samo kori§¢enjem pozitivnih konstituenata poredenja nego i one konstituente
koji su u osnovi negativni preobrazava i uvodi ih u sveopéu atmosferu ozare-
nosti. Ta pjesnikova izuzetna sposobnost govori, zapravo, o takvom njegovom
poimanju svijeta koje je uvijek obiljezeno pjesnikovom vedrinom, a ona se
gradi figurama opisa. Mogu to ovdje ilustrirati sa dva primjera.

Lebid uporeduje brzinu svoje jahace zivotinje sa brzinom divlje krave
koja pomamno juri kada joj ubiju mladunce:

Moja deva je takva, il’je kao krava cije tele je zvijer rastrgala
Sto je za krdom zaostalo dok je ona krdo predvodila;

Koja ga je izgubila, a potom ga nije prestajala traziti
Posvuda medu pjesc¢anim humkama i njezno ga dozivati.>*

Katkada se u starim kasidama pogled voljene Zene poredi sa pogledom
krave koja je izgubila mladunce. Tumaci ove poezije navode kako se to pore-
denje uvodi stoga Sto krava u datoj prilici ima vrlo tuzan pogled, za koji ne
mozemo reéi da je nesretan jer zivotinja valjda ne moze biti sretna ni nesretna,

34 Mu‘allage..., str. 92.
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ali ako bi se njen pogled poredio s ljudskim onda je taj pogled, s obzirom
na tezinu gubitka, veoma nesretan.’> Dakle, rije¢ je o izvjesnom negativnom
potencijalu, u znacenju negativnih zbivanja i reakcija koje ona proizvode.
Medutim, pjesnik je taj izrazito negativan potencijal preobrazio u pozitivan, jer
usporedbom kazuje kako je pogled njegove drage nemjerljivo njezan, mehak,
uz sve to i “krupnook”. Oc¢ito, pjesnik vrlo spretno i efektno koristi neobic¢no
poredenje, ¢iji jedan konstituent je negativan, da bi svoju poziciju ucinio
pozitivnom. Vanjski svijet koji on posmatra ”dioptrijom poredbenosti’” uvijek
je tu zato da bi istakao lirsku ozarenost njegove pozicije. Naravno, ovakav
efekt poredenja s pogledom krave ne moze se posmatrati izvan opceg pravila
o dragocjenosti konstituenata u realnome svijetu, jer, kao Sto sam kazao, krava
u beduinovom svijetu imala je vrijednost potpuno druk¢iju od one koju ima u
drugim kulturama i u drugim vremenima.

Za drugi primjer mogu posluziti Ibn Kulsumovi stihovi:

Zar svijet ne zna da smo harati naucili
U vrijeme kada smo jos nejaki bili;

Zar ne znaju da nas jos niko izgrdio nije,
A da ga mi nismo izgrdili od svih grdnije? I>®

I1i Qaysovi stihovi o neprijateljstvu kao negativnom potencijalu:

Mnostvu ljutih protivnika zestoko sam uzvracao
I nasrtaje njihove bezopashim sam smatrao.

Ah, no¢ima su se na me sudbinski obrusavali
Talasi briga i na kusnje me strasne stavljali.>’

Pjesnikov zivot nije lagahan: on oduvijek ima neprijatelje koji ga zele
smaknuti, a ima i drugih briga zbog kojih nema mirna sna. Medutim, pjesnik
nije zbog toga depresivan, ve¢ zahvaljuju¢i nedacama on je u stanju da istakne
sve svoje vrline: retoriCcku vjestinu, izdrzljivost, dostojanstvo itd. Drugim
rijeCima, Cak i negativne strane zivota ne utje¢u na njegovu nepobjedivu ve-
drinu u odnosu prema svijetu.’® Negativitet se uvijek prevladava pozitivitetom
pjesnikove pozicije s koje on nadmocno motri svijet predstavljajuci ga svojim

35 Krava nije uzeta nasumic¢no: ona je bila u svijetu beduina takoder dragocjenost jer je bila
relativno rijetka i pruzala je ¢ovjeku mnogo koristi za njegovu egzistenciju. To istovremeno
svjedoci o relativnosti ili o socijalnoj uvjetovanost tropa i figura — u nasem, u danasnjem
socijalnom ambijentu, i najmanji nagovjestaj sli¢nosti zene i krave, u bilo ¢emu, djeluje
izuzetno pogrdno; u svijetu onovremenog beduina bilo je upravo suprotno.

36 Mu‘allage...., str. 110.

37 Ibid., str. 48.

38 Tarafa ¢e to eksplicirati stihovima:

Zivota mi moga, briga mi dan ne zamucuje,
Niti dopustam da mi no¢ vjecito traje!
(Tbid., str. 70)
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opisima. U tom smislu moze se govoriti o narocitoj vrsti ekstrovertiranosti
ove poezije. Naime, ocito je kako u njoj uopée nema hegelijanskog ’silazenja
duha u svoju subjektivnu unutrasnjost”, ve¢ je cijela beduinova dusevnost
izrazena izlaskom u vanjski svijet, koji joj se predstavlja kristalno jasnim,
prozracnim, preglednim i podatnim njegovim opisima, bez prevelikih kovitlaca
koji bi zamutili tu opéu vedrinu svijeta. Poniranje u vlastitu duSevnost ne bi
rezultiralo tako bezuvjetno vedrom, ekstrovertiranom poezijom, ve¢ bi u tom
slucaju trebalo ocekivati znatno vise refleksivnih, pa i pesimisti¢nih tonova.
No, u staroj arapskoj poeziji, izuzimajuci dvoje-troje pjesnika koji su pjevali
tuzbalice, prevladava radosno otvaranje pjesnikove dusevnosti za svijet s kojim
on zivi u punom skladu i u optimisti¢nosti, ¢ak i kada ratuje, kada ga draga ostavlja
itd. Takvoj vrsti poezije najprimjerenije su figure opisa, posebno poredenje, jer su
one najsposobnije da izraze taj vedri pjesnikov odnos prema svijetu, kao i vedrinu
svijeta samoga. “Panoramski” “prikaz” svijeta, kakav zaticemo u staroj arapskoj
poeziji, ne moze imati dominantno ista stilska sredstva, poetiku uopce, kao re-
fleksivna poezija, recimo, odnosno poezija usmjerena hegelijanskoj “’subjektivnoj
unutrasnjosti”. Nazoc¢nost svijeta, prepustenog opisima, i pjesnikova ekstrovertira-
nost rezultiraju orijentalski pozitivnim odnosom prema svijetu i darom za onu vrstu
realisti¢nosti koja se boji tonovima pjesnikove unutarnje vedrine.

Figura poredenja i putopisna prozracnost svijeta

Ta opca otvorenost prema svijetu, koga pjesnik nastoji opisati, utje¢e na
jos§ barem dva znacajna poeticka aspekta. Najprije, zbog usrdnosti svoje per-
cepcije svijeta 1 stvaralacke radosti njegova transponiranja u pjesmu, pjesnik
tezi da otkriva svijet sredstvima svoga izraza. To znaci kako se on ne zadovo-
ljava predstavljanjem jednog pejzaza, predmeta ili situacije, ma koliko iscrpno
ga opisao, ve¢ ga njegov odnos prema svijetu tjera na putovanje (imaginarno,
poetsko) da bi se razvijala lirska radost otkrivanja svijeta u harmoniji, ali isto
tako 1 zato da bi se njegovo osnovno stilsko sredstvo — poredenje — stalno obo-
gacivalo. To je jedan od vaznih razloga zasto stara kasida ima formu osobenog
putopisa. Bez obzira na to $to je stara kasida ¢iji stih je u tehnickom pogledu
doveden do perfekcije, njena putopisna narav ogleda se u pokretljivosti pjesni-
ka i u stati¢nosti krajolika, u nizanju tema i, naroc€ito, u kori$¢enju figura opisa
koje karakteriziraju taj zanr.

S druge strane, i u vezi s prethodnim, stara kasida je u osnovi pripovjed-
nog karaktera. To je u samoj dusi putopisa. Qays pripovijeda o svojim ljuba-
vima. Cak i u formalnom smislu, pripovjednost je o¢ita u ¢injenici to je on,
na samom pocetku pjesme, na putu s dvojicom prijatelja koje zaustavlja pored
napustenih bivaka i pripovijeda im o tim svojim ljubavima. Funkcija proslog
vremena, za koje sam kazao da je dominantno u staroj kasidi, veoma je vazna
za pripovjednost kaside. Pjesnik potanko pripovijeda o svojim ljubavni¢kim
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zgodama, pri ¢emu je naglaSena spomenuta ekstrovertiranost i distanciranost.
Naime, njegovom pripovjedackom maniru nije primjereno da odve¢ nijansira
svoja ili zenina duSevna stanja — ona se daju samo u naznakama — ve¢ je tome
maniru primjereno opisivanje niza dogadaja; pripovjedac istrajava na pripovi-
jedanju dogadaja, a za njega je marginalno psiholosko nijansiranje, jer je on,
najprije i najvise, otvoren za vanjski svijet. Potom pjesnik — u istoj pjesmi,
naravno — pripovijeda o svojim daljnjim putovanjima i suocavanju s neda¢ama;
pripovijeda o svome konju i o lovu na tome izvanrednom konju — sve do onog
znamenitog opisa oluje o kojoj pripovijeda s posebnim zarom.

Karakter pripovjednosti kaside nije ocigledan u mjeri u kojoj je to
oc¢igledno za prozni putopis kao Zanr. Naime, pjesma ne moze biti eksten-
zivna onako kako je to prozni putopis, ve¢ ona tezi izvjesnom balansiranju
pripovjedacke ekstenzivnosti i poetske intenzivnosti. Stoga kasida, u prosjeku,
ima devedesetak distiha, Sto bi moglo biti mnogo za monotematsku lirsku
pjesmu, ali i malo za jedan prozni putopis. Zbog posebnih zahtjeva pjesnickog
djela, putopisni i pripovjedni karakter kaside unekoliko se modificira, tako da
nedovoljno vi¢nom ¢itaocu i ne ostavlja dojam pripovjednosti ili putopisnosti.
Poetska sintaksa, zahtjevi rime, ritmizacija, gomilanje paralelizama kao jednog
od osnovnih sredstava pjesnickog djela itd. — sve to utjeCe na pomjeranje
putopisnog i pripovjednog ugla pjesme, pa se, zaslugom spomenutog principa
intenziviranja, vise gomilaju figure opisa koje su, zapravo, gusée nego u pro-
znom putopisu, ali to ne mijenja pripovjednu i putopisnu sustinu kaside.

Naravno, pripovjednost je takoder u ¢vrstoj vezi sa preglednoscu pejza-
za, predmeta, ili zbivanja, a ovoj je, opet, imanentna distanca. Svijet kaside,
kao i vanjski svijet za kasidu, potpuno su vidljivi i pjesnik je oCaran njima.
Svijet je sav u relacijama usporednosti koja se uspostavlja u narocitoj vrsti lir-
skoga ushita. O njemu se pripovijeda, njime se putuje i on se najbolje docarava
usporedivanjem njegovih (fizickih) realija i akcidencija.

Tome svijetu anticke jedrine 1 zaokruzenosti tek predstoje metaforski
uzleti i kovitlaci.

FIGURA POREDENJA U STAROJ ARAPSKOJ POEZIJI:
SVIJET NA DISTANCI

Sazetak

Poetika stare arapske knjizevnosti temelji se na figuri poredenja. Do-
minantnost te stilske figure, koja se enormno grana i koja kulminira u staroj
arapskoj poeziji, bila je “argument” mnogim istrazivac¢ima da tu poeziju oci-
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jene kao ”materijalisticnu”, pri ¢emu se u taj izraz unosio optimum negativnih
konotacija. Medutim, predominantnost figure poredenja je najuspjeliji izraz
odnosa prema svijetu antickih Arabljana budu¢i da je poezija istovremeno bila
najsuvisliji izraz njihove duhovnosti opcenito. Taj odnos je odnos distance.

Figurom poredenja, kao prevladavaju¢im stilskim sredstvom na kome
je utemeljena ta poetika, pjesnici izrazavaju opci nazor antickog Arabljanina,
koji vascijeli svoj svijet dozivljava potpuno jasnim i prozra¢nim, preglednim i
nazocnim u kristalnim komparacijama. Da bi mogao optimalno razvijati figuru
poredenja, kojom predstavlja svijet i sebi samome, pjesnik je morao promatrati
taj svijet s distance, jer figura poredenja podrazumijeva punu preglednost svije-
ta i ociglednost njegovih poredbenih korelata. PloSnost svijeta je u tom slucaju
nuzna. Istovremeno, motre¢i tako svijet s distance, koja omogucava usporedi-
vost, pjesnik je upuéen na percepciju plosnosti fizickoga, jer figura poredenja
podrazumijeva, osim nazocnosti, i nedinamicke, gotovo mehanicke “odnose”
medu korelatima. To je narocit izraz distanciranosti ¢ak i medu poredbenim
korelatima. Nasuprot tome, metafora dinamizira odnose medu konstituentima
i ona izrazava svijet iznutra; taj poeticki prevrat izvrsit ¢e kur’anski Tekst.

Posljedice opisane pozicije figure poredenja u staroj poetici i prirode te
figure ispoljavaju se, izmedu ostalog, u parcelaciji tekstnog prostora, odnosno
u tematskoj parcelaciji pjesme satkane od mnostva tema koje se daju parcelirati
sve dotle da svaka figura poredenja predstavlja temu za se. To je poetika arabe-
ske. S druge strane, figura poredenja najbolje se osjeca u putopisnom zanru i u
putopisnoj recepciji svijeta, koja, opet, zahtijeva distanciranost recipijenta cak
i kada se krece krajolicima, jer je uvjet poredenja preglednost. Stoga je anticka
arabljanska kasida u osnovi putopisna.

Stara poezija, posebno anticka arabljanska s dominantnom figurom
poredenja, na najbolji nacin izrazava drevno arabljansko dozivljavanje svijeta s
distance, u antickoj jedrini i zaokruzenosti, te u lirskoj razdraganosti, buduéi da
se u nazo¢nom svijetu najcesce traze poredbeni korelati koji afirmiraju ljepotu
preglednoga svijeta.

THE COMPARISON FIGURE IN THE OLD ARABIC POETRY:
THE WORLD AT A DISTANCE

Summary

The poetics of the old Arabic literature is based on the comparison
figure. The dominance of this figure, enormously branching and culminating
in the old Arabic poetry, was for many researchers “an argument” to evaluate
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this poetry as “materialistic”, where this adjective implied an abundance of
negative connotations. However, the comparison figure predominance is the
most successful expression of ancient Arabians’ attitude towards the world,
since poetry at the same time was the most meaningful expression of their
spirituality in general. That attitude is the attitude of distance.

With the comparison figure, as the prevailing means of style that poetry
was based on, the poets express the general view of the ancient Arabian, who
experiences/sees his whole world as absolutely clear and ethereal, systematic
and present in crystal-like comparisons.

To be able to develop optimally the comparison figure by which he
presents the world also to himself, the poet had to observe that world from a
distance, because the comparison figure implies the full view of the world and
the obviousness of its comparison correlations. The one-dimensionality of the
world in that case is indispensable. Simultaneously, observing the world thus
from the distance enabling comparison, the poet is confined to the perception
of one-dimensionality of the physical, as the comparison figure also implies,
apart from the presence, non-dynamic, almost mechanical “relations” between
correlations. This is a particular expression of distance even between the
comparative correlations. Conversely, the metaphor dynamises the relations
between constituents and it expresses the world from the inside; that poetic
shift will be brought about by the Qur’anic Text. Effects of the described
comparison figure position in the old poetry and of the nature of that figure are
manifested, inter alia, in the breaking down of text space, i.e. in the thematic
breakdown of a poem composed of a multitude of themes which lend themsel-
ves to breaking down until each comparison figure becomes a theme for itself.
This is the poetics of the arabesque. On the other hand, the comparison figure
is best felt in the travelogue genre and the travelogue perception of the world
which, in turn, requires the recipient’s distance even when he is moving about
landscapes, as a comparison requirement is an easy survey. Hence, the ancient
Arabian qasida is basically of a travelogue nature.

The old poetry, particularly the ancient Arabian poetry with the dominant
comparison figure, best expresses the ancient Arabian experience of the world
from a distance, in the ancient concision and completeness, and in the lyrical
joy, as in the present world most frequently asked are comparative correlations
winning recognition of beauty of the observable world.





