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(Sarajevo)

KRUZENJE CASE — OD WALID IBN YAZIDA
DO ZIJAIJE MOSTARCA

Kljucne rijeci: knjizevnost, sufijska poezija, vinska poezija, motiv kruzenja casSe,
amplifikacija.

Arapska predislamska knjiZevnost nesumnjivo predstavlja kljuéno
izvoriSte za nastanak knjizevnosti orijentalno-islamskog kruga, sud-
binski je odredujuci i profilirajuci prije svega na formalnoj, ali 1 na
sadrzajnoj ravni. Dakako, 1 druge dvije velike knjizevnosti spomenu-
toga kruga — tj. perzijska i turska — vremenom ¢e u tu zajednicku,
nadnacionalnu knjiZzevnu tradiciju unijeti 1 pojedine autohtone, arap-
skoj knjizevnosti neprirodene elemente.' U okolnostima medusob-
nog prozimanja triju kulturnih tradicija, a prije svega utjecaja arapske
knjizevne tradicije na knjiZzevnosti naroda koji su prihvatili islam —
u smislu prenoSenja, gotovo nametanja, vlastitih poetickih nacela —
potpuno je razumljiva, ¢ak 1 oCekivana, pojava Sirenja motiva od
jedne — prije svih arapske — prema ostalim knjizevnim tradicijama.
Ta pojava nije bila ograni¢ena samo na autore-nativne govornike arap-
skog, turskog 1 perzijskog jezika; snaZznoga odjeka ona ¢e pronaci 1 u
knjizevnostima naroda izvan govornog podrucja ta tri jezika, a time
1 u knjizevnom stvaralastvu BosSnjaka na orijentalnim jezicima.

U tom kontekstu, kao predstavan moze se istaknuti motiv kruzenja
case.

'O tome vidjeti: Esad Durakovi¢, Orijentologija: univerzum sakralnoga teksta,
Tugra, Sarajevo, 2007., str. 284-5.
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Ve¢ na osnovu semanticke podloge imenice casa (ka’s), te imenice
krémar (saqi) koja se uz nju Cesto koristi, moze se pretpostaviti da su
one — a samim tim i njihovim posredstvom razradivani motivi — ko-
riStene prije svega u vinskoj poeziji (hamriyyat) 1 l[jubavnoj lirici, bilo
da je osnovna poetska tema bila sjedjeljka uz vino u ugodnom drustvu
prijatelja ili zelja da se proslavi sreca u ljubavi, odnosno obratno — da
se zaboravi, ili barem ublazi, nesreca u njoj (Sto je ¢es¢i slucaj). U
brojnim takvim slu¢ajevima imenica casa upotrijebljena je u jednini,
Sto po svemu sudeci sugerira kako je u stara vremena bio uvrijezen
obic¢aj da se ¢ak 1 brojnijem drusStvu pice sluzi u jednoj casi (zasigurno
vece zapremine, u neCemu §to bi se moglo zvati 1 vr¢ ili pehar, no ipak
samo jednoj). Da je tako, potvrduju i Cesta pjesnikova obracanja krc-
maru, njegov zahtjev, ili molba, da zavrti casu (ali ne oko njezine osi,
ve¢ da je pomjera ukrug), kako bi dospjela do svih prisutnih na sje-
djeljci, da bi se mogli posluziti iz nje.

Po meni dostupnim izvorima, prvi primjer motiva kruzenja case u
knjizevnosti orijentalno-islamskog kruga zati¢e se u jednom distihu
Walid ibn Yazida:*

3 iy [SINPERCN Y
’Adiri-1-ka’sa yaminan La tudirha li yesari
Zavrti ¢asu nadesno, Ne vrti je nalijevo.

Nakon ustanovljenja ovog — u leksi¢kom, semantic¢kom 1 stilskom
pogledu — krajnje ogoljenog, iskljutivo prostorno odredenog motiva,”
u poeziji kasnijih autora uslijedit ¢e njegova poetska razrada 1 preob-
razba. “Jedan od glavnih vidova transformacije motiva je amplifikaci-
ja — dakle grananje, ili Sirenje osnovnog motiva ustanovljenog u
poetskoj bastini...”” Tako, naprimjer, *Ibrahim Mawsili’ motiv kruzenja
case odreduje u vremenskom smislu, ukazuju¢i u jednom svom distihu

> Walid ibn Yazid ibn ‘Abd al-Malik, umajadski halifa i pjesnik iz loze Al Marwan.
Brigu o njegovu odgoju vodio je pjesnik ‘Abd al-Samad ibn ‘Abd al-’A‘la Sayba-
ni, koji je stekao slavu svojom vinskom poezijom 1 kasnije bio optuzen za krivo-
vjerje. Tokom Walidove vladavine u sastav hilafeta usli su Maroko, Andaluzija,
Transoksanija i dio Indije. Ubijen je 126/743.

Kitab al-’Agant, vol. VII, p. 46; Preuzeto iz: Diwan-e Hafez, Nosxe-ye Mirza Fe-
reidin Teimiir, Be ehtemam-e doktor Ahmad Mogahed, Mo’assese-ye entesarat
wa ¢ap-e danesgah-e Tehran, Tehran, 1379. (2000.), p. 51.

Citav iskaz svodi se tek na odredivanje smjera kruzenja case.

E. Durakovié, Orijentologija..., str. 272.

Pjesnik i muzicar, umro 188/803.
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da je casa u veselom drusStvu kruzila sve do isteka noci. Takvim odre-
denjem motiva, za vjerovati je, Zeli se 1zraziti zadovoljstvo koje kruze-
nje c¢ase budi u ucesnicima na sjedjeljci:
Lty 43 5501 Sl L Uyl
Tk JS 7133 s 71l (e
’Adarna biha-1-ka’sa-r-rawiyyata baynana
Mina-r-rah hatta *'nzaha kullu zalam
Kruzila je medu nama éasa puna vina,®
Sve dok ne nestade sva no¢na tmina.

Daljim Sirenjem motiva kruzenja case, u stihovima kasnijih autora
u motiv se uvodi, odnosno u okviru njega implicitno se spominje
klju¢ni faktor, pokreta¢ deSavanja, onaj koji — kada to sami ucesnici
na sjedjeljci ne €ine — casu dovodi u stanje kruzenja, tj. krémar (saq).
Budu¢i da se pjesnik uvijek smatra prisutnim, tj. dijelom drustva koje
uziva u picu, jasno je da se njegova komunikacija s krécmarom odvija
neposredno. Kako je ve¢ ranije re€eno, pjesnik od krémara zahtijeva,
ili ga moli, da zavrti ¢asu kako bi bila dostupna svima, drugim rijeci-
ma da je svima doda. U takvim se iskazima najceSce zatiCe oblik arap-
skog imperativa 2. lica jednine ’‘adir u znaenju “zavrti”, te prije ili
nakon njega razli¢ite vokativne forme, od kojih su najcesée: ’ayyuha-
-s-saqi, ya ‘ayyuha-s-saqi, ’ala ya ’ayyuha-s-saqi, ’ala ya saqi, ’ala
ya saqiyan — sve u znacenju “krémaru”.

Tako, naprimjer, pjesnik ‘Abbas ibn ’Ahnaf,” obracajuéi se krcéma-
ru, kruZenje case odreduje kao sredstvo/put/nacin da do ucesnika na
sjedjeljci stigne “pice svih pica”:

LS ol Al iy
10 a9 s e 5 S0
Ya ’ayyuha-s-saqt ’adir ka’sana
Wa ’krur ‘alayna sayyida-I-"agribat'’
Krémaru, zavrti nasu casu,
I opet nam daj gospodara pica.

Preuzeto iz: Diwan-e Hafez..., p. 51.

[zvorniku bliZi prijevod bi glasio: “Vrtjeli smo medu sobom ¢aSu punu vina”; odu-

stao sam od njega kako bi vjernije bio iskazan razmatrani motiv, tj. kruzenje case.

? Abu al-Fadl ‘Abbas ibn >Ahnaf, pjesnik na dvoru Hartin al-Rasida. Premda je bio
Arap, roden je i odgajan u Horasanu (sjeveroisto¢ni Iran), gdje su se njegovi preci
odavno bili doselili. Prema jednoj predaji, umro je 192/807.

' Diwan ‘Abbas ibn ’Ahnaf, p. 81; Preuzeto iz: Diwan-e Hafez..., p. 51.

" Prilikom transliteracije distiha na arapskom jeziku koristit ¢u fonetsku a ne fono-

losku transkripciju, kako bi vjernije bio docaran poetski metar.
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Sasvim logi¢no 1 ocekivano, uzimajuéi u obzir prethodni primjer,
kruzenje case se, u nastavku razrade tog motiva, predstavlja 1 kao iz-
voriste radosti za uCesnike u sjedjeljci. Ibn Mu‘tazz u jednom distihu
o tome pjeva:

20 i i e S
’Adiri-1-ka’sa ‘alayna ’Ayyuha-s-saqi li natrib
Zavrti nam casu Krémaru, da se veselimo.

Nakon objave kur’anskog Teksta uslijedio je proces deideologiza-
cije arapske poezije 1 njezina izmjestanja iz okvira religijskog, ¢ime ¢e
ona biti oslobodena obaveze bavljenja temama metafizicke naravi. Tak-
ve okolnosti dovele su do pojave relativizacije motiva, zbog koje se
arapskoj klasi¢noj poeziji ne moze pripisati religijska dimenzija kakvom
je u to vrijeme bila bremenita poezija u kri¢anskoj Evropi."” Stoga se
moze zakljuciti da su navedeni distisi razli¢itih autora, u kojima je po-
zicioniran 1 razraden motiv kruZenja case, imanentni vinskoj poeziji, ili
da barem — kada je rije¢ o autorima iz umajadskog perioda — predstav-
ljaju pretecu, najavu nastanka te samostalne pjesnicke vrste, ustolicene
1 profilirane u vrijeme vladajuce dinastije Abasida. U svim navedenim
slucajevima casa je tek puki predmet, posuda u koju se sipa opojno
pice, najcesce vino, Sto ucesnicima u sjedjeljci donosi zadovoljstvo;
stoga je kr¢mar ljudski lik, osoba koja se stara za dobro raspoloZenje
prisutnih, onaj koji puni casu i pokrece je, dovodi je u stanje kruZenja.
Izrazit profani karakter poezije u kojoj je sadrzan motiv kruZenja case
mozda je najuocljiviji u jednom distihu glasovitog Abt Nuwasa:

L;;U\MUJSJ\:;; | ol
Ml sl ula e Tk
’Adira ‘alayya-l-ka’sa tankaSifi-1-balwa
Wa taltadda ‘ayni tiba ra’ihati-d-dunya
Zavrtite” mi ¢asu, da odagna mi nevolju,
1 o¢i da mi se mirisa ovosvjetskog nauzivaju.

Dakako, od gore iznesenog zakljucka treba 1zuzeti upotrebu motiva
kruzenja ¢ase u sufijskog poeziji, izrasloj na posve drugacijim zasadima

2 Diwan Ibn Mu ‘tazz, vol. 11, p. 218; Preuzeto iz: Diwan-e Hafez..., p. 51.

" Vise o tome vidjeti: E. Durakovié, Orijentologija..., str. 266.

14 Sarh Diwan Abt Nuwas, Dabata ma‘aniyahu wa Surithahu wa akmalaha: ’Tliyya
al-Haw1, Dar al-kutub al-Lubnani — Dar al-kutub al-‘alami, Bayrit, 1987, vol. I,
p. 59.

' Tj. dodajte mi je; ovdje ranije spomenuti imperativ glagola “(za)vrtjeti” nije nave-
den u jednini ve¢ u dvojini, tj. u obliku ’adira.
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od poezije profanog karaktera. U poeziji nadahnutoj sufijskim uc¢enjem,
casa, njezino kruzenje 1 krémar poprimaju temeljno drugaciji smisao,
o ¢emu ¢u u nastavku opSirnije izlagati.

II

Arapska je knjizevnost — kao dominantna u okviru orijentalno-islam-
skog kulturnog kruga — nastojala svoje poeti¢ke uzuse i obrasce preni-
jeti 1 na knjizevnosti drugih naroda koji pripadaju spomenutom krugu.
Kako je motiv jedan od osnovnih gradivnih elemenata poetike, tako su
1 motivi iz arapske poezije, pogotovo oni snazno pozicionirani, preuzi-
mani 1 granali se u poeziji na drugim jezicima, prije svih perzijskoj 1
tursko;j.

Motiv kruzenja case zatice se ve¢ kod prvog velikog pjesnika iz raz-
doblja klasi¢ne perzijske knjizevnosti, Riidakija:

0215l 8 Gl il ] 2 ) gl 1ol e Juby (g
E1 bolbol-e xosawa awa deh Ei saqf an qadah ma ra deh"’
Slavuju umilna pijeva, zapjevaj!  Krémaru, tu casu nam dodaj!

Premda je ambijent potpuno jednak onom iz navedenih primjera
(veci broj ucesnika u sjedjeljci, koje pjesnik odreduje licnom zamjeni-
com prvog lica mnozine, kré¢mar 1 samo jedna casa, koja time mora
kruziti da bi dosla do svih), u odnosu na ranije navedene primjere uoc-
ljive su odredene promjene na leksickoj, a time donekle 1 na semanti-
&koj ravni: pjesnik ne koristi glagol “(za)vrtjeti” ve¢ “(do)dati”'®, dok
u znacenju “Casa” nije upotrijebljena imenica ka’s ve¢ gadah. Dakako,
ne moze se ocekivati da se jedan motiv u dva jezika moze izraziti istim
leksickim materijalom, pa makar se radilo i o dva, sa stanovista leksic-
kog fonda, vrlo bliska 1 proZeta jezika (Sto arapski i perzijski nedvoj-
beno jesu).'” Ne treba zaboraviti da se ta dva jezika, koji pripadaju

' Abii ‘Abdollah Ga‘far Ben Mohammad Radaki, Asar-e manziim, Ba targome-ye
riisT taht-e nazar-e: 1. Paraginski, Entesarat-e Danes, Moskou, 1964, p. 282.

70 sistemu transkripcije koristenom prilikom transliteracije distiha na perzijskom
jeziku vidjeti: Namir Karahalilovi¢, “Prilog rjeSenju problema transkripcije za
perzijski jezik”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 54/2004, Sarajevo, 2005, str.
199-213.

'8 Na taj na¢in je, ustvari, eksplicitno iskazano znagenje koje je implicitno sadrzano
u glagolu “(za)vrtjeti”: “zavrti” u konacnici znaci priblizno §to 1 “(do)daj”.

1 Po nekim procjenama, u leksi¢kom fondu savremenog perzijskog jezika zastupljeno
je oko cCetrdeset posto leksema arapskog porijekla, dok je u pojedinim prijasnjim
razdobljima, u skladu s razli¢itim kulturnim 1 historijskim okolnostima i tendenci-
jama, taj postotak bio jos§ visi.



116 Namir Karahalilovié¢

razli¢itim porodicama jezika, odlikuju znatno drugacijom morfoloSkom
strukturom. U tom smislu, potpuno je razlozna 1 razumljiva razli¢itost
upotrijebljenih glagola: ‘adara u znafenju *“(za)vrtjeti” u primjerima
1z arapske poezije, odnosno dadan u znacenju “(do)dati” u Rudakijevu
distihu, no oba u obliku drugog lica jednine imperativa.”’ Medutim,
kada je rijec o upotrijebljenim imenicama, klju¢nim za izgradnju moti-
va kruZenja case, stvari stoje nesSto drugacije: umjesto imenice ka’s u
znacenju “Casa” upotrijebljena je imenica gadah, no 1 ona je arapskog
porijekla. Stavi$e — i u Radakijevu distihu, u znagenju “krémar”, upo-
trijebljena je imenica frekventna u svim navedenim primjerima razra-
de motiva kruZenja case u arapskoj poeziji, to jest sagi. Razlozi za oda-
bir leksike arapskog porijekla mogu biti razli¢ite prirode, no misljenja
sam da se mogu izdvojiti dva klju¢na: prvi je nesumnjiv utjecaj arap-
ske poetike na poetike drugih nacionalnih knjizevnosti unutar orijen-
talno-islamskog kulturnog kruga, 1 to na svim nivoima, pa tako 1 na
leksi¢kom; drugi je poStovanje odredenih formalnih, prije svega met-
rickih zakonitosti. U tom je smislu moguce da je imenica arapskog po-
rijekla gadah, po svojoj silabi¢koj strukturi,”’ odgovarala vise od, na-
primjer, imenice perzijskog porijekla gam.* Po istom kriteriju, imeni-
ca saqi je pretpostavljena, recimo, slozenici meiforis.

Riidaki je prvi veliki pjesnik iz klasi¢nog razdoblja perzijske poezi-
je 1 rodonacelnik tzv. horasanskog pjesnickog stila (sabk-e xorasani),
dominantnog u perzijskoj poeziji od III/IX do V/XI stoljeca. Poezija
pjesnika pripadnika toga stila odlikuje se jednostavnoscu na leksiCkom,
sintaksickom 1 stilskom planu. U njoj su rijetke aluzije na kur’anski
Tekst 1 poslani¢ku predaju, $to ¢e u kasnijim razdobljima postati uobi-
¢ajena pojava. Pjesnike horasanskog stila krasi izrazit ekstrovertni ka-
rakter 1 okrenutost svijetu oko sebe, tj. ovom prolaznom, materijalnom
svijetu. Najcesce poetske teme su priroda 1 njezine ljepote, vino 1 lju-
bav (uvijek ovozemaljske prirode, ljubav prema Zeni, i to njezini pri-
jatni, radosni aspekti), pri ¢emu je pjesnikov pogled na Zivot i svijet u
svakoj prilici vedar i pun optimizma.” Stoga motivu kruzenja case u
navedenom Rudakijevu distihu — kao 1 u poeziji njegovih savremenika

% U primjerima iz arapske poezije, kako sam ve¢ naveo, rije¢ je o obliku ’adir, dok
u Riidakijevu distihu stoji oblik deh.

2! Jedan kratki otvoreni i jedan zatvoreni slog.

** Dugi zatvoreni slog.

0 osobenostima horasanskog pjesnitkog stila vidjeti: Doktor Siriis Samisa, Sabkse-
nasi-ye se‘r, Entesarat-e Ferdus, Tehran, 1381. (2002.), pp. 20-82; Bedir DZaka,
Historija perzijske knjizevnosti, Nau¢noistrazivacki institut “Ibn Sina”, Sarajevo,
1997., str. 73-4.
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i nasljednika, poput Abi Sokiira, Sahid Balxija, Mandcehrija i drugih
— teSko da se mogu pridati ikakve metafizicke konotacije i valja ga
razumijevati 1 tumaciti u okvirima profanog.

I1I

Drugi, niSta manje zanimljiv 1 znacajan proces amplifikacije motiva
kruZenja case u okviru knjizevnosti orijentalno-islamskog kruga odvi-
jao se u sufijskoj poeziji. Buduéi da ta vrsta poezije u arapskoj knji-
Zevnosti nikada nije dosegla ni kvalitativnu ni kvantitavnu razinu isto-
vjetnu razini sufijske poezije u turskoj, a pogotovo perzijskoj knjizev-
nosti, razumljivo je da se ni motiv kruZenja case u sufijskoj poeziji na
arapskom jeziku ne susrece tako Cesto. Jedan od primjera njegove raz-
rade zatiCe se u hamriyyi najznaajnijeg arapskog sufijskog pjesnika
Ibn al-Farida:

oy uadi ob 5 S 2l 1]
Haxi Cin3a 13 sam oS 5 Pla
Laha-1-badru ka’sun wa hiya Samsun yudiruha
Hilal wa kam yabdii ’ida mazigat nagm
Vino je u ¢asi, a to je sunce kojim upravlja®
Miladak; kako se ukaze kad su uz njega i zvijezde!

Prelaskom u sufijsku poeziju na perzijskom jeziku, motiv kruzenja
case dozivljava puni razvoj 1 procvat. Taj motiv zati€e se ve¢ u poeziji
jednog od utemeljivaca sufijske rubaije, glasovitog horasanskog gno-
stika i1z druge polovine IV/X 1 prve polovine V/XI stolje¢a, Abi Sa‘id
Abit al-Xeira:

6l Al e 5l Uiy (Sl 6!
20508 U s A et 4S e ()
E1 saqi pisawar sarmaye-ye sadi
Zan mei ke hamitabad ¢iin tag-e qobadi
Krémaru, prinesi izvor veselja,
Od vina Sto blista poput krune kralja.

2 Arabic Poetry, Edited by A. J. Arberry, Cambridge University Press, London, 1965,
p. 127.

* Tj. dovodi ga u stanje kruzenja.

*® Mohammad Ebn Monawwar Meihani, Asrar al-touhid fi magamat Seix AbT Sa ‘Td,
Mogaddeme, tashih wa ta‘liqat: doktor Mohammad Reza Safi‘T Kadkani, Agah,
Tehran, 1376. (1997.), vol. I, p. 332.
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Premda u navedenom distihu casa nije eksplicite spomenuta, “izvor
veselja” je nesumnjivo metaforicka sintagma pod kojom se ona podra-
zumijeva. Prema tome, “prinijeti izvor veselja” ne znaci niSta drugo
do pribliziti ¢asu, tj. dovesti je u stanje kruZenja kako bi bila svima
dostupna. I u ovom distihu krémar je markiran na isti nacin kao 1 u svim
ranijim primjerima, tj. imenicom arapskog porijekla sagqi.

Navedeni distih preuzet je 1z proznog djela. Nije rijedak slucaj da
tekst proznih djela iz sufizma na perzijskom jeziku biva protkan jednim
ili viSe distiha, kojima se dodatno pojasnjava ili potvrduje prethodno
izneseni stav. Istog manira autori-nativni govornici perzijskog jezika
drzali su se i kada su pisali djela iz razli¢itih oblasti — pa 1 sufizma —
na drugim jezicima, dakako najéesce na arapskom. Tako Ahmad Gaz-
zal1, brat ¢uvenog imama Gazzalija, u jednom svom djelu iz sufizma
na arapskom jeziku interpolira i sljede¢i distih u kojem je naznacen
motiv kruZenja case:

Tosd 20 G Lide LSl ol
’Adiri-1-ka’sa ‘alayna Laysa Surbu-r-rahi Sayn
Zavrti nam casu, Piti vino nije porok.

No, kada je rije¢ o zbirkama sufijske poezije na perzijskom jeziku,
u njima se nailazi na jedan veoma zanimljiv fenomen: motiv kruZenja
case Cesto se gradi u okviru mulamma‘-a, pjesme u kojoj su jedan
polustih, distih ili viSe distihona spjevani na nekom drugom — najcescée
arapskom — jeziku, pri ¢emu je ovdje razmatrani motiv pozicioniran
upravo u dijelu pjesme napisanom na drugom jeziku. Tako, naprimjer,
najznaéajniji perzijski sufijski pjesnik, Galaloddin Riimi, jedan gazel
1z svoje cuvene zbirke sufijske poezije, napisan na perzijskom jeziku,
zavrSava sljede¢im distihom:
adia’ Gaall s ol 8L L
P00 e pusn ) s e e )

‘Ayyuha-s-saqi ’adiri-1-ka’sa-1-humayya nisfahu

’Inna ‘18q1 mitlu hamrin ’inna gismi mitlu dan(n)29
Krémaru, zavrti casu dopola punu jakoga pica,

Ljubav mi je poput vina, tijelo mi je poput vrca.

" Ahmad Gazzali, al-Magalis, p. 41; Preuzeto iz: Diwan-e Hafez..., p. 805.

*® Moulana Galaloddin Mohammad Balxi, Kolliyyat-e Sams Tabrizi, Ba moqaddeme-
-ye Badi‘ozzaman Fortzanfar, Entesarat-e Sanayl — Nasr-e Sales, Tehran, 1377.
(1998.), vol. I, p. 727.

% Premda je konsonant “n” u imenici dann udvojen, u transliteraciji sam drugo “n”
stavio u zagradu zato §to je u prethodnim distihonima gazela rima gradena pomo-
¢u kratkog vokala “a” 1 jednog konsonanta “n”.
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Na prvi pogled, svi distisi navedeni kao primjer gradnje motiva kru-
Zenja case u sufijskoj poeziju mogu, sa religijskog stanovista, djelo-
vati blasfemi¢no. Medutim, da bi se proniklo u njithov stvarni smisao
neophodno je iza¢i iz okvira primarnog semanti¢kog polja imenica casa
1 krémar. U sufijskoj poeziji semanti¢ko polje oznacitelja (dall) uvijek
je znatno uze, ogranic¢enije od semantickog polja oznacenog (madlil),
u tom smislu da oznacitelj uvijek predstavlja samo temelj za izgradnju
metafore ili simbola koji nas dovode do Zeljenog znacenja u kontekstu
sufijskog uéenja.’® Tako u navedenim distisima ¢asa i njezina sadrZina
nisu tek tvarna posuda 1 u nju nasuto opojno pice od grozda, koje treba
da razveseli drustvo ili odagna ovozemaljske brige; u sufijskoj poeziji,
casa 1 pice postaju simbolom onoga §to duhovnog putnika izvodi izvan
granica njegove svijesti 1 dovodi u stanje opijenosti, zahvaljujuéi cemu
lakSe podnosi sve nedace puta unutarnjeg prociscenja 1 izgradnje, sve
teSkoce zbog odvojenosti od Prabitka. To je stanje u kojem se javlja
barem kratkotrajni osjecaj bliskosti s Bogom, prisustva u Bozijoj blizi-
ni, osje¢aj BozZije naklonosti. U takvim okolnostima, ni krémar vise
nije tek puki vinotoca. Premda se vrlo ¢esto tumaci kao “simbol za
mursida (vodu) koji ¢e pjesnika dovesti do prave spoznaje 1 pribliZenja
Bogu”,”' u brojnim sufijskim djelima na perzijskom jeziku, a time i
poeziji nadahnutoj sufijskim naukom, krémar, to jest sagi, smatra se
metaforom za Boga. Kao temeljni argument za izvodenje takvog me-
taforickog znaCenja uzima se dio dvadeset prvog ajeta kur’anske sure
Covjek — Al-"Insan: “..i Gospodar njihov davat ¢e im piéa prefinje-
na...”** U arapskom izvorniku, Bog je subjekat radnje glagola saga u
iskazu sagahum Rabbuhum Saraban tahiira, a particip aktivni toga gla-
gola glasi upravo sdqi. O moguénosti uspostavljanja ovakve metafo-
ricke veze zorno svjedoci 1 sljedeci stih:

Shaasala j o ald
33 8l a5l aga) pbli
Sarabi xor ze gam-e Wagh-e Baqi
Saqahum Rabbuhum 1 rast saqt

% Vige o tome vidjeti: Taqi Parnamdariyan, Dar saye-ye aftab, Ente§arat-e Soxan,
Tehran, 1380. (2001.), pp. 152-161.

3! Fehim Nametak, Divanska knjizevnost Bosnjaka, Orijentalni institut u Sarajevu i
Medunarodni centar za mir — Sarajevo, Sarajevo, 1997, str. 117.

32 Kur’an s prijevodom na bosanski jezik, Preveo s arapskog jezika: Esad Durako-
vi¢, Svjetlost, Sarajevo, 2004, str. 579.

33 Seix Mahmid Sabestari, GolSan-e raz, Tashih, pisgoftar wa touzihat: doktor Ho-
sein "Elahi Qomse’T, Serkat-e entesarat-e ‘elmi wa farhangi, Tehran, 1381. (2002.),
p. 99.
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Pij vino iz ¢ase Lica Vjecnoga,

Krémar “sagahum Rabbuhum” toci ga.”?

Sufijska poezija na perzijskom jeziku u Riimijevim gazelima doZivlja-
va vrhunac. Jedno stoljece nakon Ramija, u poeziji Hafeza Sirazija, dva
do tada paralelna, jedan od drugog odvojena toka — to jest ljubavna lirika
1 sufijska poezija — u mnogo slucajeva spajaju se u jedan, tako da je
srazmjerno veliki broj Hafezovih gazela moguce tumaciti dvojako. Jedan
od njih je 1 prvi, po mnogima i najznacajniji gazel Hafezova Divana. Za
ovaj rad on je zanimljiv 1 predstavan prije svega zato $to je motiv kruze-
nja case izgraden ve¢ u njegovu prvom distihu, preciznije u prvom polu-
stihu prvog distiha, i to opet u okviru mulamma *-a, na arapskom jeziku:

5 RS W C T - R R P RPN
3N e 2l g Il 2 gad gl (3 48
’Ala ya ’ayyuha-s-saqi ’adir ka’san wa nawilha
Ke ‘e$q asan nemiid awwal wali oftad moskelha
Krémaru, zavrti casu i dodaj je,
Jer ljubav se sprva ucini lahkom, ali nastase nevolje.

S obzirom na ranije izlozeno o mogucnostima tumacenja motiva
kruzenja case, kako u lirskoj tako 1 sufijskoj poeziji, smatram da je
smisao prvog polustiha — u kojem je motiv pozicioniran — potpuno ja-
san.>® Ovdje b1 mozda bilo zanimljivo osvrnuti se na pitanje “genealo-
gije”’, odnosno njegova ishodista.

Naime, Ahmed Sudi, veliki boSnjacki ucenjak iz XVI stoljeca, u
svom komentaru Hafezova Divana 1znosi stav da je najveci perzijski
liri¢ar taj polustih, tek uz izmjenu reda rijeci, preuzeo iz jednog distiha
Yazid ibn Mu‘awije koji glasi:

S Y5 3L sie L sanall Ul
37 AL LT L YT gl g Ll
’Ana-l-masmiimu ma ‘ind1 bi tiryaqin wa 1a raqt
’Adir ka’san wa nawilha ’ala ya ’ay;fuhﬁ—s—séqi
Otrovan sam, a ni blizu lijeku ni vidaru, 8
Zavrti casu i dodaj je, krémaru.

** Izvorniku blizi prijevod bi glasio: ““Saqahum Rabbuhum’ njegov je Krémar™;
odustao sam od njega radi izgradnje rime.

* Diwan-e Hafez..., p. 51.

3% O znagenju drugog polustiha, kao i ¢itavog gazela, detaljno vidjeti: T. Pirnamda-
riyan, GomsSode-ye lab-e..., pp. 339-455.

37 Sarh-e Sidi bar Hdfez, Targome-ye doktor ‘Esmat Sattarzade, Dehxoda, Tehran,
1357.(1978.), vol. I, p. 1.

3 Izvorniku bliZi prijevod bi glasio: “Otrovan sam, nemam lijeka ni vidara”; odu-
stao sam od njega radi izgradnje rime.
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Savrementi iranski knjiZzevni historicari 1 teoreticari dovode u pitanje
takvu Sudijevu tezu, obrazlazu¢i to ¢injenicom da se navedeni distih
Yazid ibn Mu‘awije ne moze pronaci ni u jednom izvoru arapske poe-
zije iz umajadskog perioda.” Time veza izmedu Yazid ibn Mu‘awije i
Hafez Sirazija izlazi iz okvira knjiZevno-historijske rasprave i zalazi u
sferu ideoloskog diskursa. Naime, postoji misljenje da su osmanski
knjiZevni histori¢ari — medu koje, na izvjestan nacin, spada i Sudi — is-
koristili mra¢nu ulogu Yazid ibn Mu‘awije u vrlo osjetljivom razdoblju
historije islama* i njegovu omraZenost u znatnom dijelu islamskoga
svijeta, te da su uspostavljanjem takve veze — drugim rije¢ima, izmislja-
njem nepostojec¢eg distiha 1 njegovim pripisivanjem Yazidu, kojeg je
potom “preuzeo” Hafez — zeljeli izazvati nepovjerenje prema pjesniku-
-Perzijancu 1z tada (ne zaboravimo, Sudi svoj stav izrie u XVI stoljecu)
neprijateljskog, safavidskog Irana.*' S druge strane, nastojanja da se
izmedu Yazid ibn Mu‘awije i Hafez Sirazija uspostavi veza tumade se
kao Zelja da se oponira onima koji su perzijskog pjesnika smatrali sljed-
benikom $iizma, te da ga se spomenutom vezom “priblizi” sunizmu.*

1A

Poeticki obrasci — a time 1 motivi — klasi¢ne arapske poezije su preko
perzijske stigli 1 u tursku knjiZzevnost, a preko turske i u knjizevnost
Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Tako se 1 motiv kruZenja case zati-
¢e 1 u jednom gazelu Zijaije Mostarca na perzijskom jeziku. Po uzoru
na najvece perzijske pjesnike, 1 Zijaija taj svoj gazel zavrSava disti-

hom ¢ij1 je jedan polustih spjevan na arapskom, 1 upravo u njemu je si-
tuiran razmatrani motiv:

Py & e Cudllie 5 ala Cine
Ml tds ol Bt Ll y i

¥ 0 tome vidjeti: Baha’oddin Xorramsahi, Hafezname, Serkat-¢ entesarat-e ‘elmi
wa farhangt, Tehran, 1378. (1999.), vol. I, p. 91. Znakovito je da ni Sudi u svom
komentaru ne navodi izvor iz kojeg je preuzeo Yazidov distih. Oc¢ito dvojbena
autenti¢nost ovog distiha bila je razlogom da ga ne imenujem najstarijim prona-
denim ishodiStem motiva kruzenja case u klasi¢noj arapskoj poeziji.

%0 Ty, dakako, prije svega mislim na njegov udio u tragediji na Kerbeli.

*1'O tome, i jo§ nekim aspektima ovoga pitanja, vidjeti: Mohammad Qazwini, “Ba’zi
tazminha-ye Hafez”, Yad(e)gar, Sal-e awwal, Somare-ye 9, Tehran, 1324. (1945.),
pp. 65-78.

*2 Vidjeti: T. Pirnamdariyan, Gomsode-ye lab-e..., p. 343.

BuU rukopisu: LS A

* Distih preuzet iz faksimila pridodatog doktorskoj disertaciji dr. Miibere Giirgen-
dereli (Hasan Ziya’i Hayati, Edebi Sahsiyeti, Divan Metninin Tesbiti ve Incelen-
mesi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, Eylul 1999, p. 610.)



122 Namir Karahalilovié¢

Ziyay1 mast-e §am-e bazm-e ‘o0s$$aqast migiyad
’Ala ya ’ayyuha-s-saqi ’adir ka’san wa nawilha

Zijaija, opijen iz vréa na veselju zaljubljenih, kaze:
“Krémaru, zavrti casu i dodaj je!”

bez ikakvih izmjena, preuzima ranije navedeni prvi polustih prvog di-
stiha pocetnog gazela Hafezova Divana. Promijenjeno je samo mjesto
polustiha — kod Zijaije on zauzima polozZaj drugog polustiha posljed-
njeg distiha gazela. Medutim, 1 pored toga smatram da bi bilo ishitre-
plagijat. Gazel u kojem je situiran motiv kruZenja case mostarski je
pjesnik nesumnjivo napisao pod utjecajem gazela svog velikog Siras-
kog uzora. O tome svjedocCe jos neke motivske 1 idejne sli¢nosti izmedu
dva gazela, kao i identi¢na rima.* No, u specifi¢nim uvjetima poetike
orijentalno-islamskog kulturnog kruga, koja je bila “takva da je pod-
sticala stabilnost i ponovljivost motiva u tradiciji”*® — ¢ime je original-
nost neminovno bila u znatnoj mjeri relativizirana i “potisnuta” — Zi-
jaijin postupak moze se prije tumaciti kao svojevrstan poetski homage,
iskaz poStovanja i1 prema tradiciji 1 prema neprevazidenom uzoru.
Premda je sasvim izvjesna mogucnost da je autor na taj nac¢in svjesno
a to 1 jeste najvaznije — predstavlja neoboriv argument u prilog tvrdnji
da je razmatrani motiv, barem kao udaljeni odjek jedne bogate nadna-
cionalne knjizevne tradicije, dospio 1 bio prihvacen 1 u knjiZzevnosti
Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Time ga se moZe pratiti kroz brojna,
razli¢ita 1 formalno izdijeljena, ali u isto vrijeme 1 suStinski uvezana
duhovna podneblja 1 razdoblja: c¢asa naprosto 1 neprestano kruzi, od
Walid ibn Yazida pa sve do Zijaije Mostarca.

*

Formiran jo§ u klasi¢nom razdoblju arapske poezije, motiv kruzenja
case vremenom je razvijan 1 nadogradivan kako u poeziji profane na-
ravi, tako 1 onoj proZetoj sufijskim naukom. Treba naglasiti da se, pri-
likom prelaska iz profane u sufijsku poeziju, razmatrani motiv u veli-
koj mjeri transformira — iako kao “rekvizit” ostaje isti — ¢ime postaje
aktivan faktor konstituiranja nove poetike. Utjecajem poetickih postu-
lata arapske poezije, a time 1 motiva kao osnovnog tvorbenog Cinitelja

# U datim okolnostima i s obzirom na usko odredenu temu, §ira elaboracija o tome
ostat ¢e za neku drugu priliku.
* E. Durakovié, Orijentologija..., str. 288.
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poetike, motiv kruZenja case se, kroz proces amplifikacije, 1z arapske
proSirio 1 snazno ucvrstio 1 u knjiZzevne tradicije drugih naroda-pripad-
nika orijentalno-islamskog kulturnog kruga, prije svih perzijsku 1 tur-
sku, a otuda 1 u knjizevnost Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Ta Ci-
njenica navodi na zakljuc¢ak da je grananje spomenutog motiva mogu-
¢e pratiti po horizontalnoj ravni 1 analizirati njegov status u okviru
svake od nacionalnih knjiZevnosti imanentnih orijentalno-islamskom
kulturnom krugu, ali 1 slijediti proces njegova kretanja po vertikali, tj.
od ishodiSta motiva pa do vremenski i prostorno najudaljenije knjiZevne
tradicije do koje je dospio 1 u njoj bio prihvacen. Potpuno svjestan mogu-
¢eg metodoloskog rizika zbog izdvajanja predstavnih distiha iz okvira
organskih cjelina &ije dijelove &ine,*’ smatram da je ovim radom poda-
strto dovoljno argumenata da bi se moglo ustvrditi kako je motiv kruZe-
nja case situiran u knjiZzevnosti orijentalno-islamskog kulturnog kruga
jos od njenog najranijeg razdoblja. Svojom bogatom amplifikacijom 1
snaznim Sirenjem iz arapske u druge knjizevne tradicije u okviru spo-
menutog kruga — pa i u knjizevnost Bosnjaka na orijentalnim jezicima
— taj motiv je nesumnjivo zavrijedio status dominantnog op¢eg mjesta,
toposa. Uz druge motive, €ije bi grananje i Sirenje unutar knjizevnosti
orijentalno-islamskog kruga trebalo temeljito istraziti — ili barem identi-
ficirati kako je u€injeno u ovom radu — motiv kruZenja c¢ase zasigurno
predstavlja makar 1 neznatan dio klju¢nog vezivnog tkiva koje spomenutu
knjizevnost, bez obzira na sve postojece barijere (historijske, kulturne,
jezicke 1 dr.) 1 pojedinacne specificnosti svake tradicije unutar nje, odrza-
va kao univerzalan 1 cjelovit nadnacionalni 1 nadjezi¢ni knjiZzevni sistem.

(Posveceno prof. dr. Beciru Dzaki)

KRUZENJE CASE — OD WALID IBN YAZIDA
DO ZIJAIJE MOSTARCA

Sazgetak

Medu motive koji se javljaju jo§ na samom pocetku klasi¢nog razdob-
lja arapske poezije spada 1 motiv kruzZenja case. Sirenjem 1 grananjem

* Integralno navodenje pjesama iz kojih su distisi preuzeti, a potom i latini¢ne transli-
teracije teksta i1 prijevoda na bosanski jezik, ucinilo bi ovaj rad isuvise opSirnim. S
druge strane, nisam imao namjeru istrazivati status navedenih distiha u okviru pje-
sama Ciji predstavljaju dio, kao 1 njihov suodnos sa ostalim distisima u procesu grad-
nje organske cjeline kojoj zajedno pripadaju; sa stanovista teme ovoga rada navede-
ni distisi bili su relevantni prije svega zato §to je u njima situiran razmatrani motiv.
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spomenuti motiv dospijeva i u nacionalne knjizevnosti drugih naroda-
pripadnika orijentalno-islamskog kulturnog kruga, prije svih perzijsku
1 tursku. Premda je prevashodno imanentan ljubavnoj lirici 1 vinskoj
poeziji, motiv kruZenja case dozivljava znacajan zamah i smisaoni preo-
brat u sufijskoj poeziji. U ovom radu pracen je proces amplifikacije
motiva kruzZenja case kroz razli€ite knjiZevne tradicije, vrste 1 razdob-
lja, od njegovog prvog nalaza u poeziji Walid ibn Yazida pa sve do
jednog gazela Zijaije Mostarca na perzijskom jeziku, ¢ime je potvrde-
no da je razmatrani motiv situiran i u knjizevnosti BoSnjaka na orijen-
talnim jezicima. Sirenjem, grananjem i variranjem u razli¢itim knjizev-
nim tradicijama 1 razdobljima, motiv kruzenja ¢aSe zasluzio je status
toposa, jednog od onih snazno pozicioniranih op¢ih mjesta koja iznim-
no kompleksnu i razudenu knjizevnost orijentalno-islamskog kultur-
nog kruga odrzavaju kao univerzalan nadjezi¢ni knjiZzevni sistem.

HANDING A GLASS AROUND —
FROM WALID IBN YAZID TO ZIYAI FROM MOSTAR

Summary

The motif of handing a glass around 1s among the motifs appearing at
the very beginning of classical period of Arabic poetry. By spreading
and branching, the said motif entered national literatures of other
peoples-members of Oriental-Islamic cultural circle as well, Persian
and Turkish first of all. Although it is primarily immanent in love lyric
verse and wine poetry, the motif of handing a glass around went into
full swing and underwent a meaningful transformation in sufic poetry.
This paper traces the process of amplification of the motif of handing
a glass around in various literary traditions, types and periods, from
its first use in Walid ibn Yazid’s poetry to a gazel by Ziyai from Mo-
star in Persian, which confirms that the studied motif is found in the li-
terature of the Bosniaks in Oriental languages. By spreading, branching
and varying in various literary traditions and periods, the motif of san-
ding a glass around earned the status of fopos, one of those firmly es-
tablished general spots which reflect very complex and dissected lite-
rature of the Oriental-Islamic circle as a universal supralinguistic lite-
rary system.

Key words: literature, sufic poetry, wine poetry, the motif of handing a glass around,
amplification.



