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1.0. Opci problemi recepcije (ne)mistickoga teksta
u bosnjackoj poeziji na orijentalnim jezicima

Znacenjske vrijednosti divanskog poetskog diskursa temelje se i na
op¢em kulturoloskom svjetonazoru, ali i na nekim tada opcéeprihvace-
nim filozofskim postulatima poimanja Ljepote i Ljubavi. Opravdano je
pitanje da li dana3nji Citatelj divanske knjiZzevnosti (ima pravo da) “is¢i-
tava” ili “ucitava” smisao odredenim stihovima i poemama, ili, pak,
tekst sam po sebi posjeduje osobite Sifre koje, ako se ne koriste, stva-
raju “kratke spojeve” u Citateljskoj recepciji takvoga teksta. Istrazivaci
bosanskohercegovacke bastine na orijentalnim jezicima imaju pred so-
bom obilje raznovrsnih izvora i literature: rukopisa, dokumenata, knji-
ga, znanstvenih 1 stru¢nih ¢lanaka, prijevoda, transkripcija, komentara.
Osim struc¢nih radova kojima se predstavljaju neka manje poznata djela,
ima 1 radova kojima se nastoji znanstveno opisati odredeni fenomen u
knjiZzevnosti, ali, mora se priznati, ima 1 onih koji iste fenomene za-
magljuju. Dosta je 1 radova hermeticki gotovo zatvorenih, koji, ponaj-
viSe zbog nedostatka iskustva u proucavanju konkretnih primjera, ili
ne nude adekvatnu interpretaciju ili po svaku cijenu Zzele primijeniti

' Rad je posvecen prof. dr. Fehimu Nametku, s po§tovanjem.
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odredenu teoriju iz moderne literature, katkad se 1 ne obaziru¢i na duh
teksta koji se istrazuje. No, u cjelini gledajuci, pitanje odabira metoda u
istrazivanju bosnjacke knjiZevnosti na orijentalnim jezicima jos$ uvijek
je otvorena tema, §to omogucava potrebnu Sirinu i raznolikost pristupa
u radu.

Postoji vise vrsta intertekstualnoga prozimanja tekstova. Intertekstual-
nost u knjizevnosti na orijentalnim jezicima proucavana isklju¢ivo na
povrsini teksta, najces¢e kroz prouc¢avanje manje ili viSe poznatih mo-
tiva u knjizevnosti,” kao da li¢i na proucavanje “odbljeska spojeva ra-
zlic¢itih krugova na vodi”, spojeva koji tu postoje dok o njima govorimo
ili ih povrSinski promatramo, dok razrjeSenje odakle i zasto ti krugovi
nastaju ipak ostaje skriveno.? Takoder, shillerovske opaske o nemogu¢-
nosti da se zivotni duh teksta “objavi duhu”, da se uhvati 1 ulovi rijecju,
tek uvjetno mozemo primijeniti i u proucavanju bosnjacke knjizevno-
sti na orijentalnim jezicima. Dakako, poetski semioticko-kulturoloski
vrtlog u bosnjackoj poeziji na orijentalnim jezicima nastaje, otpocinje
u dubini, dok se semanticki krugovi koje nosi taj vrtlog preslikavaju i
dodiruju na povrsini, katkad i1 u odbljesku, teksta. Slobodnije govore-
¢1, u poetskim vrstama sa distributivnim odnosima medu stihovima (u
gazelima, rubaijama, mufredima 1 sl.) svaki distih se nadaje kao mali
“krug na vodi” (te tako gazel moze imati pet, ali i mnogo viSe seman-
tickih krugova na povrsini), dok narativna poema donekle prati lini-
ju nastanka i povezivanja krugova (zbog “bacanje kamena u vodu” ili
nekog drugog teskog predmeta) na simbolic¢koj ili ekspresivnoj razini.
Proucavanje dubinskih slojeva teksta poema otkriva i principe na osnovu
kojih se gradi onomasioloski uvjetovan semioticki konceptualni vrtlog
poeme — koji utjeCe na to kakvi ¢e se semanticki krugovi odraziti ili
pokazati na povrsini.

Bez obzira na to da li ukupni poetski opus boSnjackih pjesnika na
orijentalnim jezicima stoji u rasponu izmedu mythosa 1 logosa, treba
napomenuti 1 to da u pravilu postoji zajednicka prvotna ideja knjizev-
noga teksta koja je istodobno i jedno i drugo i da se stalno skriva iza ra-
zli¢itih Sabloniziranih simbolicko-mistic¢kih leksema i izraza. Kao §to je
poznato, strukturalisti formalisti u knjizevnoj kritici naglaSavaju kako
je jako vazan pocetni “duhovni entitet” knjizevnoga djela (duh naro-
da, duh vremena, duhovna zaokupljenost itd.), kao $to je vazan i “Co-
vjek” koji trojako razabire spomenuti entitet: a) kao oponasanje prirode,

2 Ovdje se, prije svega, misli na uvrijezenu klasifikaciju motiva bez dubljeg ulazenja
u sustinu fenomena.

3 Proucavanje estetske funkcije krugova “na povrsini teksta” takoder je relevantno za
proucavanje knjizevnosti na planu izraza.
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manir, stil; b) kao determiniranu objektivnost (osjetilnu predstavu i za-
konomjernu predmetnost); ¢) kao proizvodnju, stvaranje, tumacenje.*
Dakako, staro je i vrlo logi¢no pitanje za istrazivanje kako 1 po cemu se
mogu razlikovati percipirani svjetovi u knjizevnom djelu, u ovom slu-
¢aju svjetovi bosnjacke divanske knjizevnosti i drugih evropskih knji-
zevnosti istog perioda. Ista kulturoloska matrica, bez obzira na jezik
1 vrijeme nastanka, odrazava se u razli¢itim tekstovima, u ovisnosti o
tome gdje se odredeni “poetski krugovi” oblikuju i povezuju.’
Terminolosko dekodiranje mistickog teksta niSta drugo doli “dubin-
sko” ¢itanje teksta, potraga i istrazivacki akt svakog Citatelja. Nesluceni
su metafizicki semanticki prostori koji se otvaraju takvim dekodira-
njem. Takvo ¢itanje je potrebno i zbog minimalne semanticke ekstenzije
leksema koji se preuzimaju iz tesavufske literature i ugraduju u divan-
ski poetski diskurs. Dakako, ne treba svaki tekst ¢itati “misticki” ukoli-
ko u tekstu naprosto ne sre¢emo jasne signale ukljucenosti u tesavufski
struéni registar. Moderni ¢itatelj nenaviknut na dvosmjernu pretpostav-
ljenu filozofsko-refleksivnu apstrakciju vlastitog akta “misticke” spo-
znaje, prilikom is¢itavanja divanske poezije, pokuSava vlastitom logi-
kom tipologizirati motive i pojmove, ¢esto ne razumijevajuci zacudnu
i “nepotrebnu” kumulaciju sinonima ili, pak, prividnih antonima. Cak i
Barthesova ogoljena mjesta u knjizevnom tekstu u tesavufskoj poeziji
mjesto su semanticke razdiobe i preobrazbe, mjesto dodatnog termi-
noloskog kodiranja. S druge strane, odgonetanje bilo kojeg vaznijeg
termina, makar to bila jedna leksema, otkljucava prostor gotovo Citave
poeme, bez obzira da li se radi o mufredu, rubaiji, gazelu ili dugackom
epu u mesnevi-rimi. Po naSem misljenju, radi se naprosto o nuznom
prepoznavanju fenomena onomasiolosko-misticke konceptualizacije u
klasicnoj poeziji, odnosno o raskrivanju koda funkcioniranja unutar-
njeg sistema misti¢kog semantickog polja. Na istom principu kako se

4 Vidi detaljnije: Biti, Vladimir (1981) Bajka i predaja, povijest i pripovijedanje,
Zagreb.

> Takoder mozemo postaviti pitanje da li se za recepciju bosnjacke knjizevnosti na
orijentalnim jezicima, s obzirom na kulturoloske okolnosti nastanka, treba pristupa-
ti sa aspekta svojevrsne simbolicko-misticke patristike ili, pak, sa aspekta filologije.
Dakako, pitanje je vrlo slozeno, a odgovor na njega takoder kontekstualno uvjeto-
van: nijedan se pristup ne smije posve iskljucivati. Misticki tekst je prije svega tekst
duboke filozofske kontemplacije. Najbolji nac¢in razumijevanja misticke, tacnije te-
savufske poezije jeste slijedenje ontoloske matrice komentara istih tekstova koje
su pisali ili sami autori ili sljedbenici istog mistickog pravca. Klasi¢na orijentalna
filologija i “poetika mistickih tekstova” razvila je i niz analitickih postupaka tuma-
¢enja tesavufskoga teksta. Nastali su brojni traktati o tumacenju stru¢ne tesavufske
terminologije, ispisani na stotinama hiljadama stranica razli¢itih tesavufskih rje¢nika,
komentara i enciklopedijskih djela.
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kodira jedna leksema tako se terminoloski kodiraju i gotovo sve ostale
lekseme u takvoj vrsti tekstova. To je naprosto model na osnovu kojeg
se grupiraju odredena semanticka polja. U semantickome krugu mi-
stickoga teksta u bosnjackoj knjizevnosti na orijentalnim jezicima vrlo
vaznu ulogu imaju pojmovi tzv. “mistickih paslika” koji grade sliku
puta ka Spoznaji a posredstvom koje se kre¢e ka samom sredistu pjesni-
kovog “poetskog mistickog” bica. Sto se istrazivaé vise upoznaje sa sa-
mom genezom poetskih mistickih modela u orijentalnom kulturno-civi-
lizacijskom krugu, sve jasnijom biva i slozena narav bosnjacke poezije
na orijentalnim jezicima. Dakako, ne radi se o pukom pozitivistiCkom
upoznavanju sa historijskim razvitkom poetskih vrsta ili zivotopisima
pjesnika, ve¢ je rije¢ ponajprije o upoznavanju i razumijevanju idejnog
koncepta same poezije. Onima koji bjeze od tog koncepta uskrac¢eno
je zadovoljstvo dubinskog dozivljaja, ali i Cista spoznajna dimenzija
dekodiranja teksta.

Da bismo u ovom nasem skromnom radu Sto bolje predstavili fe-
nomen misti¢ke konceptualizacije u poeziji Bosnjaka na orijentalnim
jezicima, odludili smo analizirati ga na primjeru dvaju djela: narativne
poeme Muradname Dervis-pase Bajezidagica i narativnog epa Ljepota
i Srce Ahmeda Valija Novopazarca. Razlog odabira narativnih poema
vrlo je jednostavan: narativni tekst, naime, unato¢ svojoj strukturnoj
sloZzenosti, ipak Citatelja odvodi sa rubova razli¢itih moguéih semantic-
kih interpretacija teksta i pruza mu i jasan kontekst i jasno znacenje.®
Takoder treba naglasiti da onomasiloSko-misticka konceptualizacije
poezije na orijentalnim granicama ne poznaje formalne granice poet-
skih vrsta ili ograni¢enja odredenog specifi¢nog jezika.

2.0. Nacin misticke resemantizacije i konceptualizacije pojmova
u poemi Ljepota i Srce Ahmeda Valija Novopazarca i
Muradnami Dervis-pase Bajezidagica

Dubina tesavufskog teksta ovisi o razini mistickog kodiranja, dok
mistiCke paslike (predstave) ukazuju na razli¢ite okvire za gradenje
nove slike kroz upotrebu poznatih terminoloskih leksema. Svaka mi-
sticka paslika (predstava) jeste zapravo “mistiCka vizualizacija” filo-

¢ Ovo je izuzetno vazna ¢injenica za svako kontekstualno prevodenje divanske knji-
zevnosti BoSnjaka na orijentalnim jezicima. Prijevodom Bajezidagi¢eve Muradna-
me pokusali smo istodobno nasoj stru¢noj javnosti predstaviti i jedan od koncepata
poetskoga teksta u bosnjackoj knjizevnosti na orijentalnim jezicima, tzv. koncept
“Sahida”. Sa izlaskom prijevoda djela Ljepota i Srce (Hiisn i Dil) pjesnika Ahmeda
Valija Novopazarca taj koncept je jo$ jedanput eksplicte potvrden — objasnjen dos-
lovno stihovima spomenutoga pjesnika.
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zofski utemeljena u pisanoj misti¢koj tradiciji. Stoga je tesavufski in-
spirirana poezija u biti poezija koja nije ni Cista mistika niti filozofija
premda ima elemente i jedne i druge: dubina teksta naslanja se na
razli¢ite koncepte. Razli¢iti koncepti (teorije) spoznaje (irfana) i pro-
svjetljenja takoder imaju tragova u poeziji nekih nasih pjesnika, kao $to
su Vahdeti, Lamekani, Gurbi i drugi. Misticke paslike istodobno vizua-
liziraju poznate semioticke paradigme putovanja ka Spoznaji. Stoga je
suodnos oznake i oznac¢enog u bosnjackoj simbolicko-mistickoj poeziji
najc¢eS¢e konvencionalno uvjetovan. Ukupni koncept “paradigmatski
slozenih” mistickih (pa)slika u bosnjackoj tesavufskoj poeziji proizvodi
nove nijanse znacenja tesavufskih termina unutar svakog teksta pojedi-
nacno, dok smisao cjeline ostaje isti.

Samo neke, uglavnom najfrekventnije, tesavufske terminoloske
lekseme postaju okamenjeni simboli, dok je vecina ostalih kontek-
stualno uvjetovana. Hipertekstualno iS¢itavanje simboli¢ko-misti¢kih
tekstova nuzno je za cjelovitije sagledavanje pojma recepcije istih.
No, nekada je pjesniku kakve narativne poeme vazno samo da se pre-
pozna i nasluti simbolic¢ki karakter njegova djela, dok se slozenost
radnje poeme moze staviti i u drugi plan. Zbog nedostatnog ili, pak,
“pretjeranog” autorskog kodiranja poezije, neke misticke poeme Ce-
sto mogu izgledati isuvise recepcijski “naivne” 1 pripovjedacki nedoradene.
S druge strane, klasi¢ni pjesnici vrlo vjesto pribjegavaju pri¢anju veé
dobro poznatih misti¢kih legendi i poznatih ljubavnih pripovijesti u
isto¢nim knjizevnostima.

Jedan od argumenata pomocu kojeg se naracijom dodatno potvrduje
sami koncept misticke spoznaje svakako je prica kodirana simbolicko-
-mistickom terminologijom, a §to je prica privlacnija, medij za preno-
Senje misticke poruke vise dolazi do izrazaja. To je, katkad se ¢ini, bit
1 osnovna funkcija gotovo svakog simboli¢ko-mistickog (tesavufskog)
narativnog teksta u bosnjackoj knjizevnosti na orijentalnim jezicima.
Medutim, posto je sama knjiZevnost, a posebno poezija, osobita vrsta
diskursa, narativna simboli¢ko-misticka poema Cesto postaje poznatom
igrom prepoznavanja “mistickih znakova” kao i razlicitih semiotickih
znakova ponudenih u pric¢i uzetoj za podlogu / medij prenosenja po-
ruke. Pri¢e su zbilja raznovrsne. Dubina misticke kodiranosti poema
ovisi katkad i o frekvenciji simbolicko-mistickih leksema, dok obilje
pripovjednog semiotickog potencijala (i raznovrsnost preuzetih fabula
iz raznih prica) kod Ccitatelja proizvodi dramski zaplet i nudi pozna-
tu igru skrivanja i razotkrivanja u zadanome tekstu. Interpretacija je u
sustini normativna i kodificirana jo§ na razini poimanja terminologije
1 osnovnog smisla teksta, dok je poigravanje sa tekstom najceS¢e na
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nivou ¢iste naracije 1 ovisi o sposobnosti pisca da neku misti¢ku poruku
iskaze kroz odredenu “pri¢u”. Onomasioloski koncept donekle je kul-
turalno uvjetovan, u najSirem smislu.’

Narativnim zapletima i brojnim stupicama na razini recepcije tek-
sta pjesnik narativne tesavufske mesnevije provocira Citatelja 1 par
stolje¢a nakon zavrSetka poeme. Misticki tekst moze se izvana pro-
ucavati kao “semioticka mapa” na kojoj se termini (simboli) prepo-
znaju kao manje ili viSe poznata mjesta (manje ili vise naglaSene jake
pozicije teksta), dok se na dubinskoj razini sa tih istih “pozicija mape
mistickog djela” terminoloski prodire u neslu¢ene dubine visestoljet-
ne misticke tradicije.

Terminolosko ucitavanje novog, mistickog znacenja u temeljne poj-
move ljubavi i ljepote dovodi do radanja “nove, misticko-simbolicke
poetike” u okvirima orijentalno-islamskih knjizevnosti. Ucitavanje
simbolicko-mistickog znacenja u osnovne pojmove ljubavi i ljepote,
prema poznatim pravilima onomasiolosSkog kodiranja leksema u tesa-
vufskim tekstovima, ostavlja duboke tragove u djelima svjetski pozna-
tih pjesnika, kao $to su Feridudin Attar, DZelaluddin Rumi, Hafiz Sirazi
1 drugi. Svaki pjesnik ugraduje vlastito iskustvo, unoseci i elemente iz
lokalne tradicije kojoj pripada, ali i elemente nove poetske osjecajno-
sti. Vrlo je zanimljiv primjer ljubavne legende, poeme o MedZnunu i
Lejli, preuzete iz klasi¢ne arapske knjizevnosti, koja kod slavnog pje-
snika Dzamija “paradigmatski” postaje, viSe nego ocito, sufijska poe-
ma prenapucena mistickom, tesavufskom simbolikom.® Sli¢énu sudbinu

7 Ako se baci pogled na objavljene svete knjige, uocava se svojevrsno hipertekstu-
alno grananje i motiva i leksema u cilju iskazivanja odredene poruke. Kad se sveti
tekstovi misticki interpretiraju, §to nekada i nije bas blagonaklono primano kod tra-
dicionalnih ortodoksnih komentatora, obi¢no se odredene lekseme nastoje interpre-
tirati “po dubini” (ta ‘wil). U svim svetim religijskim tradicijama poznat je navedeni
postupak interpretacije teksta. Kada se piSu takve vrste komentara zasnovanih na
dubinskom kodiranju i otkrivanju “pravog znacenja” odredenih leksema ili dijelova
teksta, obi¢no se poziva na dotad ve¢ poznate spoznajne teorije i kodove koji se
dodatno dubinski kodiraju prema zakonima tradicionalno ustanovljenih hipertek-
stualnih paradigmi. Na sli¢an nacin je tesavufska inspiracija usla u srednjovjekovne
isto¢ne knjizevnosti, ponajvise zahvaljujuéi vlastitoj konceptualnoj viziji / predsta-
vi ljubavi i ljepote. Zapravo, onovremeni ¢ovjek na Orijentu u srednjem vijeku tako
je stekao poseban osjecaj svetosti pojmova Jjubavi i ljepote kroz knjizevni tekst, a
sama knjizevnost, s druge strane, dobiva istodobno i “oreol svetosti” i elemente
zagonetne misti¢nosti, $to je vazno covjeku tog vremena i podneblja.

8 Uporedi: Khairallah, As‘ad E. (1980) Love, Madness and Poetry. An Interpretation
of the Magniin Legend, Beirut-Wiesbaden; Karayazi, Nurgiil, Fuzili’'nin Leyld ve
Mecniin 'unda Tasavvufi Kavram ve Unsurlar, Marmara Universitesi 2007. [neo-
bjavljeni magistarski rad, 350 strana] i sl.
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dozivljavaju 1 brojne legende 1/ili motivi iz starije perzijske knjiZzevnosti.
Novo poetsko konceptualno ucitavanje simbolicko-mistickog znacenja
u postojece pojmove ljubavi 1 ljepote zapravo je svojevrsna simbolicko-
-misticka resemantizacija teksta.’

Simboli¢ko-misti¢ka ljubavna lirika (koja je po svojoj naravi, da-
kako, 1 misticka i simbolicka i1 “ljubavna”) prepoznatljiva je svakom
ozbiljnijem knjizevnom historicaru i filologu. Neke narativne simbo-
licko-misti¢ke poeme posve su jasne i Sirem Citateljstvu, dok su dru-
ge manje jasne i terminoloski dublje kodirane. O¢it primjer jesu dva
djela u bosnjackoj knjiZevnosti na orijentalnim jezicima s kraja 16.
stoljeca — Ljepota i Srce Ahmeda Valija Novopazarca i Muradnama
Dervis-paSe Bajezidagica, ¢ije ¢emo fabule 1 opis ukratko iznijeti u
ovom radu.

2.1. Misticki prizori / arheslike u poemi Ljepota i Srce Ahmeda Valija
Novopazarca: Fabula (i/ili mitologizirani alegorijski diskurs)

Jedna od najduzih misticko-ljubavnih narativnih poema (mesne-
vija) u boSnjackoj knjizevnosti na orijentalnim jezicima jeste djelo
Ljepota i Srce (Hiisn ii Dil) novopazarskog pjesnika iz 16. stoljeca
Ahmeda Valija.'” Ima preko 7000 stihova."' Tako Valijeva poema za
temu ima covjekovu potragu za Vodom zivota (vodom Spoznaje), pri-
povijest o Hiisn ii Dil (Ljepota i Srce) zapravo govori o dvoje zalju-
bljenih: djevojci koja se zvala Husn (Ljepota) i mladi¢u koji se zove
Dil (Srce). Vali na sljede¢i nacin, kroz pripovijest, konceptualizira
svoju poeziju.

Prizor rodenja Srca

U jednoj od grckih zemalja dugo vremena zivjeli su kralj Pamet
(Akl) i njegova Zena Strast (Nefs) bez djece. Prinosili su bogu zrtvu
i na kraju kralj dobi sina. Sin dobi ime Srce (Dil) i brzo mu nadose
najbolje odgajatelje i ucitelje.'” Srce je svladao gotovo sve nauke, te ga
otac, kako bi ga pripremio za kasnije upravljanje kraljevstvom, posla

% Ne bismo puno pogrijesili ako bismo ustvrdili da je i lirika na osmanskom jeziku
u orijentalno-islamskim kulturoloskim krugovima u vrijeme Dervis-pase Bajezida-
gi¢a i Ahmeda Valija Novopazarca, u 16. stoljecu, u velikoj mjeri veé bila prili¢éno
simbolicko-misticki “resemantizirana”.

10 Vidi: Koksal, M. Fatih (2003) Yenipazarh Vali. Hiisn i Dil (Inceleme — Tenkidli
Metin), Istanbul. Veéi dio fabule iznosimo prema spomenutoj knjizi.

1 Vidi: Ahmed Vali Novopazarac. ASknama Ljepota i Srce (uvodna studija i prijevod
A. Kadri¢), Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar 2009.

12 Ahmed Vali Novopazarac opisuje Dilovo rodenje sljede¢im stihovima:
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da bude komandant u utvrdi 7vrdava tijela (Husn-i beden). Srce (Dil)
je u toj utvrdi provodio dugo vremena u razgovoru i u sjedjeljkama sa
prijateljima, kako bi $to viSe naucio. U jednoj knjizi koju je Citao paznju
mu privuée voda koja se zvala Voda Zivota (Ab-i Hayat). Svako onaj
ko bude pio iz nje postaje besmrtan. lako su mu prijatelji govorili da je
prica o vodi besmrtnosti, koja mu je zaokupljala misli, nastala od ne-
stvarnih bajki, nisu ga mogli ubijediti da ne razmislja o tome. Jedan od
ucenih ljudi koji je bio prijatelj Srca (Dila), po imenu Pogled (Nazar),
obec¢a mu da ¢e pronaéi Vodu Zivota.

Prizor potrage za Vodom Zivota i “motiv Puta”

Da bi pronasao Vodu Zivota (Ab-i Hayat), Pogled (Nazar) krenu na
put i poce obilaziti brda i doline sve dok ne stize do grada sa visokim
utvrdama koji se zvao Grad Zdravlja (Sehr-i Afiyet). Pogled (Nazar)
koji nije nasao pravi odgovor na kopnu nadao se da ¢e ga naci na
moru, ude u vodu i poce plivati. Kako je dugo plivao, tako se umorio,
ostajuci bez snage 1 bespomocan nasred mora, prizivaju¢i Bozije ime
kako bi se spasio. Tada mu se u ruci nade kamen, a na kamenu bijase
ispisano: ‘Ovo more jeste More Tijela. Na kraju puta naci ¢e$ otok.
Prelijepi otok zove se Zivot. Tu ée se tvoja dusa primiriti. Kad opet
bude$ poSao prema jugu, sti¢i ¢es u grad koji se zove Bozija Uputa
(Hidayet). Tamo ¢e vladati jedan snazni vladar koji se zove Briznost
(Himmet).’

Kako ovo Pogled (Nazar) procita, snagom koju mu uli nada on pli-
vajuéi dosegnu obalu. To je otok Zivota. Kao §to bi zapisano na kame-
nu, idu¢i k jugu, stize do grada Uputa (Hidayet). Grad Uputa (Hidajet)
bijase ispunjen joS§ nevidenim ljepotama. Kada stize pred upravitelja
sa imenom Briznost (Himmeta), isprica Sta je prezivio. Upravitelj mu
takoder re¢e da je Voda Zivota skrivena i da ne postoji, ali, ako bude
uporan, on ¢e mu reci Sta je ¢uo o tome 1 tad otpoce pricati: [slijedi prica
u prici]

“U isto¢nim krajevima zivio je jedan vladar po imenu Ljubav (Ask).
Taj vladar znan po dobrocinstvu i ljudskosti upravljao je svima. Imao
je jako lijepu kéerku. Svi su bili zaljubljeni u nju, ljudi, dzini, zvijezde,
¢itav kozmos. Sabahski vjetri¢ od nje bi uzimao miomiris, a Ljepota
(Hiisn) bijase ime po kojem se ta djevojka spominjala. Ahmed Vali
Novopazarac ovako opisuje princezu Ljepotu (Husn):

Kad su vidjeli svjetlost $to obujmi sve / Majka i otac ime Dil (Srce) njemu dadose
Dadilja mu je sudbinu medila, sladila / I danju i nocu oko njeg’bi se trudila...
Akl mu nade prijatna ucitelja / Da ga uputi u umijeca sva

U kojem se cuvaju simboli tradicionalnog znanja... (LIS:517-525/T)
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Od solufa njezina miris uzima lahor proljetni
Jedan je dio mirisa njena povjetarac jutarnji
Po ljepoti se stalno spominje
A usto, njeno ime HUSN, LJEPOTA, je
Neobradeni, dragocjeni biser je
Mjesto uzitka pogledu, za ljude koji Ljubavi teze
Tamo gdje se ljepota njena ispoljava
Mjesto se naziva Sehr-i Didar, Grad lica.
(LJS:811-833)

Grad Lica (Sehr-i Didar) u kojem je Zivjela bijaSe poput dZenneta.
Vrtom koji se zvao Obraz (Ruhsar) tekla je jedna voda. Ta voda, koja
se spominjala i pod imenom Cesma usta (Fem ¢esmesi), bila je Voda
hazreti Hidra (Ab-1 Hizr). Do njene kapljice nije mogao dosegnuti ni
Aleksandar Veliki. Covijek koji je pije besmrtan je, i to je voda koju ti
trazi$. Medutim, na putu do nje puno je iskusenja i nevolja. Na putu pre-
ma njoj nalazi se mjesto Pasje (Segsar), gdje ¢eka div poput Sejtana od
kojeg se tesko spasiti. Da bi se spasio od njeg, moras$ upoznati jednog
covjeka vrlo dobrog srca, a to je moj brat... Poslije tog mjesta slijedi
mracéni put u Zemlje Mraka (Diyar-1 Zulmet). Da bi se spasio od azdahe
sa hiljadu glava, koja te ceka u Zemljama Mraka, moras pre¢i do Grada
Lica (Sehr-1 Didar).”

Briznost (Himmet) tako objasni Pogledu (Nazaru) sve po redu, i
objasni da se radi o nepoznatom putu kroz mrak...

Suparnik na Putu

Strazari su odmah zarobili Pogleda (Nazara) i doveli ga pred supar-
nika u boju. Suparnik je bio div ruzne i zle naravi. Pogled (Nazar) rece
da je on mo¢ni proricatelj i alkemicar koji je u stanju napraviti zlato od
crne zemlje. Na putu se Pogled (Nazar) sretnu s nevidljivim vatrenim
dzinom po imenu Soluf Varalica (Zilf-i Ayyar) koji mu rece da nije
dobro doSao. Pogled (Nazar) je pretpostavio da Soluf (Ziilf) dolazi iz
Sudana zbog njegove crnine, te je rekao da je i on porijeklom iz iste
porodice i plemena, dodavsi da putuje iz Kine. DZin mu povjerova i do-
zvoli mu prolazak putem...

Pogled (Nazar) prede preko brojnih brda, ravnica i polja. Jednu ga
no¢ napadose azdahe. Od tih azdaha napravi hamajliju, okaci o vrat, a
snop zmija u njegovoj ruci postade obi¢no klupko. Pogled (Nazar), koji
tako svlada azdahe, konacno stize do Grada Lica (Sehr-i Didar). Nasao
je sve §to iko mozZe i pozeljeti, hurije krupnooke, poslugu i ljepote ne-
videne u obilju neizmjernom. Pogled (Nazar) stize i do vrta kojem su
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uceni ljudi silno tezili. Djeca koja su se igrala kraj rijeke u vrtu rekose
da u toj zemlji ima jedan jako lijep princ, koji je ujedno i vladar daleke
Abesinije, ali da ga niko ne moze vidjeti...

Prizor tijela kao tvrdave

Masta (Hayal), Melodija (Nagme) i Pogled (Nazar) stizu do grckih
krajeva i ulaze u utvrdu po imenu 7vrdava-Tijela (Husn-i Beden). Svi
skupa izadoSe pred Srce (Dila). Srce (Dil) dugo sa njima razgovarase.
Masta (Hayal) rece da je slikar kod Ljepote (Hiisne) i poce je hvalo-
spjevno opisivati. Srce (Dil) zatrazi da mu Masta (Hayal) sacini sliku
gospodarice Ljepote (Hiisne). Kad slika bi gotova, Srce (Dil) se poce
zaljubljivati. Malo kasnije pozva Mastu (Hayala) i re¢e mu kako ga
je nacrtana slika ocarala i obuzela, traze¢i da mu se nade lijek. Masta
(Hayal) odgovori kako svira¢ Melodija (Nagme) moze saciniti lijek. I
tako sad Srce (Dil) pozva Melodiju (Nagme), pitaju¢i kako mu moze
dati lijek, a Melodija (Nagme) recCe da se njegova loza nalazi u dvanaest
plemena do kojih se stize zvukom, stasom 1 usklikom, dodase da on te
puteve dobro poznaje, te zasvira i pjesmu otpoce.

Prizor zajednickog ispijanja Pica spoznaje
i prizor kontrole Akla (Razuma)

Na kraju Srce (Dil), Pogled (Nazar), Masta (Hayal) 1 Melodija
(Nagme) ostadoSe zajedno danima ispijajuci slatko pi¢e od veceri do
jutra. Na tim pijankama redovni gosti su Naj (Ney), Def (Def) 1 Harfa
(Ceng). Jedina tema bila je ljubav. Srce (Dil) bijase posve opijeno
Ljepotom (Hiisnom). Melodija (Nagme) savjetovase Srce (Dila): put
zaljubljenih jako je tezak, zaljubljenom na tom putu nije dovoljno car-
stvo i drzava — on mora ostaviti krunu i prijestolje i krenuti na put
prema osobi koju voli. Srce (Dil) se malo posavjetova sa prijateljima
1 odlu¢i krenuti na put. Zbog novonastalog stanja, vezir Srca (Dila)
po imenu Oprez (Vehm) zaputi se ocu Srceovom (Dilovom) po ime-
nu Pamet (Akl) 1 isprica mu Sta se deSava u tvrdavi. Pamet (Akl)
naredi da se svi u€esnici tog saveza zatvore, da jedan po jedan pred
njega izadu 1 iznesu razloge svoje zavjere. Prvo dolazi do sasluSa-
nja Harfe, zatim Defa, Naja i na kraju Melodije. Kad je te rijeci cuo
Razum (Akl), sazalio se na njih. I on je poCeo spremati mjesto za is-
pijanje pica i postavljati sofru. I ostali begovi su se priklonili Razumu
(Aklu). Kad su tu situaciju vidjeli razbojnici, poceli su se buniti kao i
ostale okolne zemlje. Sve to je ¢uo duhovni uditelj Razuma (Akla) po
imenu Nadahnuce (Ilham), i Salju¢i Razumu pismo, obavjestava ga da
ono §to radi nije dobro i da ¢e ga to udaljiti 1 od vjere 1 od svjetovnih
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drzavnickih poslova, te da ¢e jedino neprijatelji imati koristi od toga.
Razum je poslusao savjet svoga Sejha Nadahnuca i vraca sve na staro
stanje. Daje da se zatvore prijatelji Srca (Dila). Nije se time zadovo-
ljio i Salje cak i svoga sina Srce u tamnicu...

Prizor / slika ratovanja vojski Razuma i Ljepote

U'to vrijeme Razum je saznao da je Ljepota (Husn) bila zaludena Pogledom
(Nazarom) i da je pokrenula vojsku na njega. Prije svega htio je da se dovede
jedino Pogled na kojeg se jako razljutio. Potom je naredio da se pokrene ratni
pohod. Monah Licemjerstvo (Rahib Zerk), veliki smutljivac i varalica, ¢uvsi
sve to, savjetuje svome sinu Kajanju (Tevbi) da treba naci Pogleda. Kajanje
je okupilo sve svoje ljude i pocelo je traziti Pogleda. No, kad se Kajanje
suocilo sa Ljepotinim vojnim zapovjednikom Osmijehom, pretrpjelo je veliki
poraz. Monah Licemjerstvo uhvacen je 1 kaznjen smrcu...

Prizor oslobadanja Srca iz tamnice Razuma

Posto je Razum nakon te price mislio kako nema dovoljno vojske
da se suprostavi Ljepoti, pusta na slobodu svoga sina Srce. Rekao je
sinu da zna da je zaljubljen u Ljepotu, ali je dodao i to da se svako ko
je zaljubljen u nju pokajao, dodavsi da su ¢arobnjaci koji sluze u sviti
Ljepote spremni uraditi bilo kakve loSe stvari kako bi ostali u njenoj
sluzbi. Na kraju je rekao da ne treba, u situaciji kad ga ¢eka dosta drzav-
nickih obaveza, okretati se ljubavi i uzitku, istodobno pomazu¢i stranu
vojsku, te da je, po savjetima dobrih i razumnih ljudi, potrebno odrzati
jedinstvo izmedu oca 1 sina — Razuma 1 Srca. Razum je ubijedio Srce, te
je Srce okupilo svoju vojsku 1 pridruzilo se vojsci oca Razuma.

Prizor lutanja Srca

Kad su izasli na bojno polje, vidjeli su vojsku Ljepote. Obje vojske
su se utaborile, postavile Satore. Odjednom se ispred Srca pojavilo ne-
koliko osoba i pocelo pricati Srcu kako se u okolini pojavilo dosta kra-
snih gazela koje se Secu paSnjacima. Srce je osjetilo snaznu Zelju da lovi
po pasnjacima, zaboravilo je na datu rije¢ svome ocu i dalo se u potragu
za gazelama. Medutim, gazele su ¢udna bica, §to im se vise priblizavao,
one su se sve vise udaljavale. Srce 1 ljudi oko njega prili¢no su se uda-
ljili od vojske Razuma (Akla). Razum, koji se zabrinuo za Srce, odmah
Salje svoje ljude u pomo¢. Ujutro je 1 Srce shvatilo da se radi o magiji...

Nakon poraza Razuma i Srca, Ljubav (Ask) izdaje zapovijed svojoj
vojsci za pokret. Vojska se prikupila za pohod prema Zapadu (Magribu).
Medutim, grad Utvrda Tijela (Hisn-i beden) ostala je bez glavnog zapo-
vjednika, a broj neprijatelja koji su okolo vrebali stalno se povecavao,



120 Adnan Kadrié

Sto nije bilo dobro za Ljubav (Ask). Nakon Sto je majka Srca (Dila)
ostala bez zastite, Zlomisao (Vesvas) je, na poziv Strasti (Nefsa), sku-
pio sve divove, azdahe i demone da krenu na Utvrdu Tijela (Husn-i
Beden). Krv je potekla kao kroz oluke i Ljubav (Ask) izlazi kao pobjed-
nik. Ubijena je Zlomisao (Vesvas), a Nefs je trazio oprost 1 bilo mu je
oprosteno. Tako Ljubav (Ask) ojaca i prosiri vlast po ¢itavom svijetu.

Slika izbavljenja Srca

Ljepota (Husn) prica Vjernosti (Vefau) kako je Srce (Dil) bio zaro-
bljen u Rupici na Bradi (Cah-i zekan). Vjernost (Vefa) je rekla Ljepoti
(Husn) da postoji jedna basca koja se zove Dvorac Sjedinjenja (Kasr-i
Visal) 1 ako spasi Srce iz Vilice (Zakan) da svi mogu zajedno zivjeti
u toj basci. Ljepota je, izdajuci naredenje Solufu (Zulf), iSCupala Srce
(Dila) iz jame 1 poslala ga u Dvorac Sjedinjenja (Kasr-i Visal). Srcu se
ovo mjesto vise svidjelo od Irema (dzenetske baSce). Na jednoj strani
basce vidio je “otjelovljenu svjetlost” izgleda poput rajske hurije i nara-
vi andela. To bijase Ljepota (Husn). Ljepota je ostavila Srce u takvome
stanju odusSevljenja i otisla...

Slika Svijece i Leptira, motiv spoznaje

U Dvorcu Sjedinjenja (Kasr-i Visal) Srce (Dil) je sreo jos nekoga
koji je poput njega takoder izgarao i hodao u vatri, a njegovo ime je
bilo Svije¢a (Sem). Nakon §to se ta osoba predstavila, on je shvatio §ta
znalli izgaranje 1 zrtvovanje za Ljubav. Ba$ u to vrijeme leptir je letio
oko Svijece, dugo kruzeci, sve dok nije sagorio 1 pretvorio se u pepeo.
To bijase lekcija za Srce. Shvatio je da kao §to nema pupoljka ruze bez
trna, riznice bez zmija i1 voljene osobe bez suparnika, isto tako nema ni
ljubavi bez usamljenosti i odvojenosti od svega...

Prizor / slika spletke: prijevara nesvjesnog Srca sa Drugoscu

Kad su mu dali lijek, u Dvorcu uzitka, Srce nije moglo prepoznati
Ljepotu 1 provelo je dane sa njom ispijajuci brojne ¢ase opojnoga pica.
Drugost (Gayr) koja je bila kéerka Suparnika Demona (Rakib-1 Div) i
koja je bila zla kao i1 njen otac, stalno je pratila Ljepotu. Drugost koja je
vidjela silnu Zudnju Srca za Ljepotom posluzila se vradzbinom 1 prika-
zala se Srcu kao da je ona ta Ljepota 1 provela je Citavu no¢ sa Srcem.
Ujutro su ih zatekli kako leze zajedno u istome krevetu. Proljetni Lahor
(Nesim) o tome je izvijestila Ljepotu (Husn). Ljepota koja nije znala za
igre pratilje Drugosti i za nemar Srca, mislila je da se radi o prijeva-
11, te je za kaznu naredila da se Srce zajedno sa njegovim prijateljima
Pogledom (Nazarom) i Mastom (Hajalom) bace u jednu jamu...
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Srce piSe pismo, iznosi opravdanje, objasnjava svoj nemar i moli za oprost.
Moli da mu makar oprosti. Pismo je posredstvom “jutarnjega lahora” a preko
prijatelja Maste stiglo do Ljepote. Ljepota je ovo pismo Citala, as se smiju-
¢i Cas placudi, 1, nakon Citanja pisma, bez oklijevanja je napisala odgovor.
Ona je u pismu pisala o tome kako je u zaljubljenosti prirodno patiti. Masta
(Hajal) je ovo pismo koje budi nadu odnio 1 predao Srcu. Kad je Srce procitao
pismo, dugo vremena je razmisljao o tome kako da stigne do Ljepote...

Prizor / slika Duhovne Zagrijanosti
i Solufa koji spasavaju Razum i Srce

Duhovna Zagrijanost (Himmet) odlazi u zemlju Ljubavi (Aska).
Ljubav je, zbog starih zakona, priredio svecani drzavni docek Duhovnoj
Zagrijanosti (Himmetu). Duhovna Zagrijanost je Ljubavi rekla sljede-
¢e: “O Ljubavi, tvoj je kralj otac u neko vrijeme uspio da na krasnome
mjestu poput raja dosegne Krasoticu Tajnu (Sirr-i Banu), lijepu poput
rajske ljepotice. No, to bijaSe samo Duhovno sjedinjenje. Medutim,
Krasotica Tajna je rodila Spoznajni Razum (Akl-i Dana), isto kao §to
je hazreti Merjema rodila Isaa pejgambera. Razum (Akl) je bio upra-
vitelj svim morima, vrlo sposoban vojskovoda koji je vladao zemljom
u zemlji Zapada (Magriba). Na kraju je osvojio Helenu (Junan) i tu se
nastanio.”. Ljubav je saznala da je Razum njen brat. U velikome uz-
budenju nareduje da se Razum dovede pred nju. Nareduje Duhovnoj
Zagrijanosti da ode do Pasije 1 da spasi Srce...

Paslika / prizor noci Sjedinjenja na putu Spoznaje

Kad su Srce (Dila) doveli do Ljepote, sa Srcem su se prvo sreli Ustrajnost
1 Soluf, Koketerija i Vjernost. Na kraju se pojavljuje Ljepota (Husn) u svoj
svojoj raskosi i sjaju. Nakon no¢i sjedinjenja, Srce je stalno Bogu bilo za-
hvalno 1 bilo u poboznosti zbog dara koji mu se dariva. Zemlja Helena
(Grcka) daje se na upravu Razumu (Aklu). Srce postaje sultan namjesto
Ljubavi. Brzo osvaja sve podanike svojim lijepim odnosom prema siro-
masnim i nevoljnicima. U meduvremenu se naslo i dijete Dusa (Ruh) koje
je postojecoj sreci dodalo ushit 1 srecu kakva se rijetko srece.

2.2. Misticke paslike / prizori u Muradnami
Sazetak poeme: sadrzaj pripovijesti

Predmet opisa u Muradnami®? jeste duhovna ljubav $ejha HadZezadea
na putu Spoznaje. Pria otpocinje opisom zivota bogatoga trgovca sa

13 Kadri¢, Adnan (2008) Objekt Ljubavi u tesavufskoj knjizevnosti. Muradnama Dervis-
-pase Bajezidagica, Orijentalni institut u Sarajevu, Sarajevo.
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distance. Odmah na pocetku pripovijesti uoc¢ava se terminolosko kodi-
ranje odredenih mistickih pojmova spoznaje. Zatim slijedi svojevrsni
skok, praznina. Poema se otvara prizorom pocetka Puta.

Simbolika polaska na Put

Na svom (mistickom) Putu trgovac krec¢e u Bagdad. Bagdad za
ucene ljude predstavlja grad spoznaje a za sufije mjesto Sejhova, du-
hovnih vodica. Putovao je trgovaCkom karavanom, a, kad je stigao
u Bagdad, poceo se zanimati i za svoje duhovno stanje (hal). Oblaci
“zlatni”, pocasni Sejhovski ogrta¢. Krece na pijacu duhovne spoznaje
1 trgovine.

Camac ljudske naravi — slozeno kodiranje

Jednog dana popodne na ¢amcu ugleda u odrazu na vodi “lijepi lik
djecaka”. U odraz na vodi zaljubljuje se u isti tren. Njegova ljubav je
duhovne naravi. No, taj lik djecaka prolazi na camcu i ne osvrce se (na
ljude koji su na putu Spoznaje), a on ostaje oSamucen na obali rijeke
(tajne spoznaje). Dolazi jutro (za kontempliranje), ¢eznja je jaca a on
otpocinje ponovno traganje za nestvarno lijepim likom. U bunilu ¢ak i
pjesme sastavlja.

Paslika traganje za duhovnom naklonoscu na putu Spoznaje

Hadzezade izlazi na obalu rijeke o¢ekujuci da se pojavi njemu vazna
osoba. Kad se lijepi lik pojavio, trgovac poce trgati staru odjecu i bacati
duhovno zlato (truda za pridobijanje na putu Spoznaje) prema ¢amcu
(ljudske naravi) kako bi privukao paznju na putu spoznaje bozanske
Ljepote 1 Ljubavi...

Paslika / vizija o nedostiznosti ideje Ljepote i Ljubavi

Pocinje prica o Causu: Caus je bio nesretno zaljubljen u vodenu vilu
1 stalno je hodao obalom ne bi li je sreo, sve dok jednog dana nije na-
18ao veliki val 1 potopio ga. Hadzezade izjavi da nije u stanju poslusati
Sejhov savjet 1 nastavi potragu na rijeci (Spoznaje).

Misticka “paslika Zrtvovanja zlata” (duhovnog truda)
da bi se stiglo do Ljubavi i Spoznaje

Trgovac baca saku (duhovnog) zlata prema djecaku (koji je zapravo
bio sin vezira tog vremena), a on se i ni okrece. Zlato koje je trgovac
bacao djeca (u mektebu Spoznaje) skupljala su 1 gomilala. Sutradan se
isto ponovilo.
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’

Misticka “paslika ukazivanja paznje onom ko ima Spoznaju’

Ucitelj u mektebu isprica pripovijest o Mihr i Vefa, a potom posa-
vjetova vezirova sina da ne ¢ini nepravdu (sebi) 1 da preispita rijeci
duhovnoga asika. DjeCak se predomisli, smilova se 1 poce traziti Sejha
Ahija. Nasao ga je u jednom sokaku kako tuguje. Tad djecak pristaje na
njegovo prijateljstvo...

Misticka “paslika o budnosti, odgoju i razgovoru o Spoznaji”

Postideni Ahi, umjesto da pokaze svoju kucu, pokaza djecaku jedan
dvorac u blizini i rece da je to njegov dom. Kako je dvorac bio zatvoren,
trgovac se pravdao da je sluga zaboravio kljuCeve, a potom je, nakon
uzaludnih izgovora i nakon nagovora vezirova sina, sam obio zasun na
vratima, te su njih dvoje usli u dvorac (Spoznaje). Ahi nije bio ¢ovjek
prizemne strasti. Stalno se moli Bogu i trazi od njega da ga sacuva lju-
bavi koja nije u ime Boga — koja je “privid” (‘isk-1 mecazi), 1 od strasti
koja unistava dusu i vodi u grijeh...

Prizor “o nerazumijevanju biti sufijske Spoznaje”

Na Dvoru su se ve¢ rasirile glasine o odsustvu i nedoli¢nom pona-
Sanju vezirova sina. Potvora je rasrdila i oca i1 cara. Nakon susreta sa
ocem, djecak u pratnji oca odlazi do cara da car presudi. Svi su ispri-
¢ali pricu o ¢ednosti trgovca i njegovoj duhovnoj brizi prema djeca-
ku. PadiSah je na mjesto vezira postavio darezljivog trgovca Ahija, dok
je Cestitog vlasnika dvorca (evliju Kassaba) postavio za zapovjednika
(emira). I tu se zavrSava prica.

3.0. Usporedba paslika i prizora u Muradnami
i poemi Ljepota i Srce (Hiisn i Dil)

U ovom dijelu rada ne¢emo se detaljnije osvrtati na poznatu “psiho-
losku dimenziju” misticke spoznaje, iako misti¢ko-simboli¢ka herme-
neutika ukljucuje 1 takav pristup analizi teksta, ali ¢emo je spomenuti
zato $to odredena vrsta mistickih ljubavnih poema ukljucuje personal-
nu, interpersonalnu 1 transpersonalnu razinu doZivljavanja pojmova
ljepote 1 ljubavi u stru¢nom tesavufskom poetskom registru. Srce je,
naprimjer, u tesavufskoj poeziji i stvarno /pojedinacno/ srce kao i “opce
mjesto” individualne misticke spoznaje, ali i transcendentni pojam —
netjelesni dio osobe kojim se spoznaje Istina.'* Da bi se lakse shvatile

4 Usp. Amjadi, Mohammad Taghi, The psychological dimension of the concept of
the spiritual Heart in the mystical poetry of Hafez, California Institute of Integral
Studies, 2006.
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somatske metafore (lekseme koje predstavljaju dijelove ljudskoga tijela
u metaforizaciji sadrzaja ljudskog iskustva), kao Sto je metafora Srca,
potrebno je shvatiti ope principe usvajanja znacenja i skrenuti paznju
na poznati “utjecaj ljudske tjelesnosti na procese formiranja smisla na
najSirem planu kulture 1 drustva”. Jezicka poruka, vrlo je zanimljivo,
¢esto je instrument “metaforicke konceptualizacije slozenih pojmova i
osobitih na¢ina njihove tekstualne organizacije”, kako to navode Marina
Biti i Danijela Marot Kis.!> Spomenuta pojava vrlo je uo€ljiva na pri-
mjeru narativnih tesavufskih ljubavnih mesnevija u poeziji Bosnjaka na
orijentalnim jezicima. Tjelesna percepcija, naime, jeste medij koncep-
tualizacije uma kako bi se stvorila veza izmedu materijalnog i virtual-
nog plana znacenja. Osobito je zanimljivo prikazivanje iskustva kroz
apstraktne pojmove vremena i prostora. Spoj apstraktne, materijalne i
virtualne konceptualizacije pojmova u tesavufskoj knjizevnosti “spasa-
va znacenje”, a sam koncept (ili kontekst), s druge strane, sa Sirenjem i
suzavanjem, §iri ili suZava osnovno znacenje lekseme.

Kao $to se vidi iz pripovjednog okvira, Muradnama je prepuna slo-
zenih misti¢kih nebeskih “paslika” / vizija duhovnog puta ka Spoznaji.
Stvaralacka misticka imaginacija (Jua) u osnovi je svake tesavufske
poeme i ona se nudi kao svojevrsni kod za deSifriranje duhovne her-
meneutike tesavufskoga teksta u najSirem smislu.'® Vrlo sli¢an nacin
onomasiolosko-misticke konceptualizacije “poetskih slika” u narativ-
nim misticko-ljubavnim poemama sre¢emo i u dugackom epu Ljepota i
Srce Ahmeda Valija Novopazarca.

Paslike u Muradnami i simbolickom ljubavnom epu Ljepota i Srce
sloZzene su prema unutarnjoj logici zacrtanog mistickog puta spozna-
je (seyr-i suluka). Dakle, sadrzaj paslika oblikuje unutarnju strukturu
narativne simbolicko-misti¢ke poeme. Jezicki znakovi sadrzani u sim-
bolima posjeduju zalihe viSestruke konceptualne recepcije 1 slobodu
zamjene unutar istog koncepta spoznaje. Zapravo, tesavufska narativna
poezija moze iskoristiti gotovo svaku pri¢u da vlastitom simbolikom
ukaze na unutarnje smislove spoznaje Istine. Stoga se brojne ljubavne
poeme u orijentalnim knjizevnostima, sa svim poznatim varijacijama i
zapletima, mogu Citati na razini dvostruke recepcije: 1 kao misticki ko-
dirani tekstovi, ali 1 kao nemisticke ljubavne poeme (Cak i pod uvjetom
da se svjesno ignorira terminoloska leksika 1 jasne aluzije simboli¢ko-

'S Vidi detaljnije: Biti, Marina — Marot Kis, Danijela (2008) Poetika uma — Osvajanje,
propitivanje i spasavanje znacenja, Hrvatska sveuciliSna naklada, Izdavacki centar
Rijeka, Zagreb-Rijeka.

16 Kadri¢, A. (2008) Objekt Ljubavi u tesavufskoj knjizevnosti. Muradnama Dervis-
pase Bajezidagica, Sarajevo.
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-misticke naravi)."” Ipak, resemantizacija klasi¢nih ljubavnih poema u
orijentalnim knjizevnostima, kao §to smo ve¢ ustvrdili, daje brojnim
epizodama pri¢e posve drugu, dodatnu dimenziju i1 novo, cjelovitije
znacenje.

Sta je zapravo uradio Ahmed Vali Novopazarac sa klasi¢nom lju-
bavnom poemom Ljepota (Husn) i Srce (Dil), s jedne strane, ili, pak,
Dervis-pasa Bajezidagi¢ u svome prijevodu Binaijeve Sehaname — da-
juci joj novi kontekst, pa cak i naslov — Muradnama? 1 jedan i dru-
gi bosnjacki pjesnik iz druge polovice 16. stoljeca pokusava napraviti
novi “literarni tekst” 1 vidi sebe kao pjesnika koji Zeli unijeti novinu pi-
Suci ve¢ poznatim “leksemama” i koriste¢i ve¢ poznati motiv i/ili pripo-
vijest. Pjesnik pricu pokusava “sagledati vlastitim o¢ima /spoznaje/” a
prikazati postoje¢im leksi¢kim inventarom poetske tradicije svoga vre-
mena. Novi raspored rijeci, novi obrati, druk¢iji nacin dovodenja poj-
mova u medusobnu vezu i prelamanje novih i postojecih ideja i vizija
daje tekstu novi literarni zivot. Svi spomenuti elementi dobivaju novu
(simbolicko-misticku) funkciju, $to tekstu daje posebnu vrstu unutarnje
Zivosti vazne za viSeznacnost stiha.

Stari tekst (poema iz klasi¢ne knjizevnosti) moze zadovoljiti “hori-
zont Citateljskog ocekivanja” samo ako ima vlastiti unutarnji potencijal
1 mo¢ da se resemantizira i restrukturira unutar postojece price 1 postoje-
¢e knjizevne forme, a takva resemantizacija najbolje se ostvaruje ucita-
vanjem simbolicko-mistickih kodova u ve¢ zadati tekst. Funkcionalno
jedinstvo svake tesavufske narativne poeme ostvaruje se ponajprije na
onomasioloskoj razini — kad poema dobija snazan funkcionalni okvir i
stabilnu unutarnju strukturu. Izvorno znacenje teksta, dakle, temelji se
na znacenjskoj shemi i unutarnjoj strukturi.'®

Pragmaticka vrijednost terminoloskih tesavufskih leksema ovisi,
ukratko, o sistemu 1 procesima njihove poznate, viSestoljetne kodifici-
rane upotrebe u pisanoj knjizevnoj tradiciji na orijentalnim jezicima.
Za pojednostavljeno objaSnjenje u analizi tesavufskoga teksta samo
djelomi¢no moze pomoci teorija Umberta Ecoa o interpretantu (koji
nije isto Sto i interpretator); prijevodni terminoloski komplementarni
interpretant je skup rijeci ili sintagmi kojim se (najc¢esce u prijevodu)

17 Najvec¢i moguéi nesporazumi javljaju se na razini ignoriranja simboli¢ko-misticke termi-
nologije i konteksta u opisima duhovne naklonosti ucitelja i ucenika na putu Spoznaje.

18 Terminolo$ka leksema kao osobit znak u tesavufskoj poeziji posjeduje vlastitu se-
manticku autonomiju uvjetovanu kontekstom, odnosno konceptom, a dvoznacnost
je potencijalna samo u “nemisti¢koj” poeziji, dakle, izvan zadanog konteksta i/ili
koncepta. Intratekstualne relacije medu znakovima, stoga, u istoj poemi nisu domi-
nantno uvjetovane sintaksi¢kom vizurom i strukturom, nego se ponajprije temelje
na semantickoj konceptualnoj konkretizaciji ili uop¢avanju.
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iskazuje priblizno znac€enje ili semanticki potencijal da se omoguc¢i pri-
blizno znacenje tesavufske stru¢ne lekseme u jasnom kontekstu (na pri-
mjer More u tesavvufu = more Spoznaje 1 sl.). Interpretant u prijevodu
simbolicko-misticke poezije Bosnjaka sa orijentalnih jezika (na primjer
more Spoznaje) jeste “ona spona koja povezuje znak, semanti¢ku vri-
jednost znaka i primaocev egzistencijalni trenutak”."

Paslika (hiyal) se u narativnim poemama moze prikazivati i kroz
tzv. narativne prizore (resm). No, granice paslika ne moraju se po-
klapati sa prizorima naratora (pjesnika): nekada se za jednu mistic-
ku pasliku (na primjer, spoznajnoga susreta sa voljenom osobom)
moze koristiti viSe pjesnikovih narativnih slika — prizora, i obrnuto.
U sustini, ono S§to omogucava literarno predstavljanje pravog smisla
gotovo svake simbolicko-misticke poeme jeste “predstava”. Ako se
tesavufski simboli 1 termini analiziraju kao osobiti jezicki znakovi
unutar teksta poeme, sa jasno odredenom konceptualnom funkcijom,
onda tesavufska diskursna “predstava” (ili paslika) ne dobija pravo
znacenje samo formalnim povezivanjem oznake i oznacenog, nego
se takva vrsta onomasioloskog povezivanja ostvaruje kroz paslike /
“konceptualne predstave” koje predstavljaju “unutarnju sliku” simbo-
licko-misti¢koga teksta. Paslika jeste konceptualna predstava i ona se
za potrebe analize u ovom nasem radu razlikuje od autorskih poetskih
predstava koje se u samom tekstu klasi¢nih narativnih poema nazivaju
slikama prizorima (resm). Konceptualna predstava jeste temelj koji
se tradicionalno nudi kao konvencionalna misticka vizija (hiyal), dok
se autorska subjektivna autorska predstava kroz literarne slike (resm)
moze usporediti s mreznicom na poetskom oku svakog pjesnika po-
jedina¢no, mreznicom na koju se preslikava odredena simbolicko-
-misticka prica. Tesavufski pjesnik, stoga, uvijek moze drukcije vidje-
ti i predstaviti / opisati sliku koja mu se sama nudi kroz Tekst misticke
tradicije. No, temeljna misticka paslika ostaje ista, viSestoljetnom pi-
sanom tradicijom objektivizirana. Transformacija narativnih tekstova
(npr. ljubavnih mesnevija) u klasi¢nim orijentalnim knjiZevnostima
odvija se na semiotickome rasponu izmedu tradicijom zadatih pasli-
ka, novog teksta ili price koji se resemantiziraju i predstavljaju kroz
poetske slike prizore. Tvorba novih znacenja je preporucena samo
unutar zadatog simboli¢kog koncepta. Semanti¢ka preobrazba lek-
sema u stihovima takoder je zadata ve¢ pretpostavljenim smislom i
poznatim konceptom. Nerazumijevanje zbiljske semantike op¢ih lek-
si¢kih 1 diskurzivnih jedinica u mistickoj poeziji, pod ¢ijim snaZnim

19 Usp: Peles, Gajo (1989) Prica i znacenje (semantika pripovjednog teksta), Zagreb.
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utjecajem je 1 divanska poezija BoSnjaka u 16. i kasnijim stolje¢ima,
dovodi do situacije nerazlikovanja pojma znacenja i “oznacivanja
smisla”, ¢ime se tekst recepcijski grana na dvije odvojene razine,
od kojih je moguce da je jedna razina recepcije djela prigusenija.
Problem “prigusene recepcije” tesavufskog teksta, ali i divanske po-
ezije opcenito, dovodi nas do analiza op¢ih mjesta zajednickih u
svim literarnim tradicijama, bez obzira da li ¢e se izgubiti pravi smi-
sao poeme. Stoga vrlo ¢esto imamo fenomen proucavanja tzv. upri-
zorene intertekstualnosti u divanskoj knjizevnosti — poveznica medu
tekstovima na razini formalnog prepoznavanja oznaka: leksika, uo-
bic¢ajenih pjesnickih citata i narativno-deskriptivnih prizora (resm),
kao autorskih nacina iskazivanja odredene poetske slike. S druge
strane, trenutno gotovo da i nema paradigmatskog proucavanja sim-
bolicko-mistickih intertekstualnih relacija u divanskoj knjizevnosti
Bosnjaka na orijentalnim jezicima. Stoga u ovoj fazi preferiramo
proucavanje pravila sistema oznacivanja u divanskoj knjizevnosti,
pa tek onda proucavanje pojedina¢nih jezickih znakova unutar tog
osobenoga semioti¢ko-kulturoloskog sistema. Da bismo malo bolje
pojasnili navedeno, pokusat ¢emo dati vlastiti shematski prikaz “na-
rativne linije” misticke narativne poeme, kako slijedi:

Shema:

Konceptualizacija puta Spoznaje u narativnoj
tesavufskoj knjizevnosti (jedan primjer)

| misticka Paslika misticka Paslika | misticka Paslika P B
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Iako se ljubavni ep Ljepota i Srce Ahmeda Valija Novopazarca
intertekstualno naslanja na pripovijest iz perzijske knjizevne tradi-
cije, svakako se moze re¢i da u nekim svojim dijelovima pokazuje
sli¢nost 1 sa antickim grckim ljubavnim epovima. To svakako 1 nije
cudo s obzirom na povezanost i isprepletenost povijesti perzijskog
i grckog carstva, na njihovu izravnu povezanost, kako ratovima
tako 1 razlicitim kulturoloSko-civilizacijskim vezama. Ahmed Vali
Novopazarac pricu o Ljepoti i Srcu stthom uvodi u relativno bogatu
knjizevnu tradiciju na osmanskom jeziku, dajuci joj i posebna obi-
ljezja 1 svojevrsnu adaptaciju u novom “geografskom i historijskom
ambijentu”.?® Pri¢a u novim okolnostima nuzno postaje “varijanta”
poznate priCe, uz pretpostavljene pripovjedne pretvorbe i na pla-
nu subjektivnog, autorskog i na planu ¢esto i nuznog, objektivnog
udaljavanja od prototeksta prve pripovijesti kako bi se ispunio mi-
nimum originalnosti koja se trazi za djela toga vremena.?! Stoga i
dolazi do nuznog autorskog prosSirenja odredenih dijelova price, ili,
pak, skracenja, sazZimanja pripovijesti, pa ¢ak i izostavljanja odrede-
nih dijelova prototeksta.

U podtekstu odredenog mistickog teksta moguce je naslutiti 1 vezu
sa odredenim mistickim redom, odnosno sa institucijom odredenog
bratstva, kao Sto je slucaj imenom glavnog lika u Bajezidagic¢evoj
Muradnami, gdje je oCita veza sa inicijacijom u sufijskom brat-
stvu (futuvvi), a veza je o€ita i u imenu Ahi, imenu glavnog junaka
Bajezidagi¢eve poeme. U ljubavnom epu Ljepota i Srce Ahmeda Valija
Novopazarca sreCemo se sa ispovijedi Defa koji spominje Sejha Ahija
Evrena. (LJS:1476-1479)

U narativnim dijelovima epa srecu se nenarativni dijelovi, najce-
S¢a mjesta autorskih komentara ili prosirenih opisa, isto kao Sto se u
nekim izrekama kriju ¢itave pri¢e poznate u pisanoj tesavufskoj tradi-
ciji. Takoder se i iza nekih termina kriju prave male filozofske teorije
misticke spoznaje. Stoga, slobodnije govoreci, u epu Ljepota i Srce
1 poemi Muradnama neprestano se sreCemo sa razlicitim tipovima i
podtipovima narativa, nekad metonimijskog, nekad metaforickog na-
rativa. Da li je u osnovi misti¢ke narativne poezije autorska ili kolek-
tivna fikcija ili je to posebna vrsta stvarnosti u lepezi poetiziranih filo-
zofsko-mistickih ideja, potpuno je nevazno za samu poeziju. Poezija
je sama po sebi posebna vrsta stvarnosti a misticizam posebna vrsta
spiritualnog iskustva.

20 Osobito u uvodnim poglavljima epa.
21 Aktulum, Kubilay (1999) Metinleraras: Iliskiler. Oteki Yayinevi, Ankara.
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4.0. Koncept “Sahida’ u svjetlu tesavufskog usredistenja Spoznaje —
u covjeku:Al-insan ramz al-Wugiid / Covjek je simbol Bitka

Kod Bajezidagi¢a se jasno prepoznaje misti¢ki postulat Sahida
(svjedoka i osvjedocitelja BoZanske Ljubavi i Ljepote).”* Navedeni
koncept je op¢i, prisutan i kod Ibni Arebija i kod brojnih drugih ta-
savufskih autora. Poznata je izreka i teorijski postulat u tesavvufu
Al-insan ramz al-Wugid — Covjek je simbol Bitka koji se ¢esto na-
vodi u klasi¢noj literaturi. Nije samo koncept “Sahida” — svjedoka i
osvjedocitelja bozanske ljubavi i ljepote privlacio komentatore kla-
si¢ne tesavufske literature. I Ali Dede Mostarac i UsSaki u tumace-
nju simbolike zvijezda, kozmosa i1 nebeskih tijela prepoznaju simbol
covjeka 1 dodatno ga objasnjavaju, naslanjajuci se na klasike koje ko-
mentiraju. U poeziji koncept “Sahida”, kao koncept svjedoka i mjesta
ispoljavanja Bozije ljubavi i ljepote, prosirio se osobito posredstvom
poezije perzijskih klasika. Najveéu popularizaciju dozivljava kroz po-
etsko djelo Dzelaluddina Rumija, kao i kroz kasnije komentare Ibni
Arebija 1 Rumija. Spomenuti se koncept ocituje 1 u poeziji Ahmeda
Valija Novopazarca. U njegovoj poemi Ljepota i Srce (Hiisn ii Dil)
glavni likovi su personificirani pojmovi kojim se ina¢e oznacavaju
dijelovi ljudskog tijela ili apstraktni pojmovi kojim se po istoj ono-
masioloskoj matrici imenuju “spoznajne emocije i duhovne osobine”
na putu misticke spoznaje Istine. Medu navedenim pojmovima vodi
se pravi simboli¢ko-misticki “rat”, a pobjeduju “oni pojmovi kojim se
brze i1 lakse stize do misticke Istine”. Kad Admed Vali Novopazarac
nabraja neke likove koji su se na kraju okupili na putu Spoznaje, on
daje imena glavnih sudionika, kako to stoji u sljede¢im stihovima iz
epa Ljepota i Srce (Hiisn i Dil):

O Vali, ako budes sve na svoje mjesto stavio ti
Neka ti se raskrile ovi znaci tajni!
O ti, po naravi, savr§ena odgoja
Akl / Razum nastao je prije svijeta citavoga.
Da stigne do BoZije zapovijedi
On dragulj / sustina Govora je, hej, djela krasnih.
Tako od njeg’voljom Svemocnog nastadosSe
Duse 5to se pojedinacno pojavise.
Srce / Dil — sin je Sto dolazi poslije
Sve dok i on Ruha (Duha) ne dobije.
Onaj sto razlaze tajne brojnih pameti
Ruh / Duh se zove, i to treba dodati.

2 Kadrié, A. (2008).
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O ovome Aklu / Razumu, ljudi tajne spoznaje
Govore da je djelatan vrlo, eto poslusaj sve!
Duh koji je praotac Akla i ASka
Kad se kaze “covjek” — njega se tad objasnjava.
Voda zivota koju spominjasmo
Pretvorila se u nadahnuée isijavanja milosti Milostivog.
Dil (Srce) od Vode /spoznaje/ je nastao
Husn (Ljepota) upucuje na osnovu tjelesnog.
Kad se te blistave i sjajne vode napise
Od te se vode vise ne udaljise.
Njihov zivot produzen je
Smrt covjeka u vjecnost ne doseze.
Zaljubljenost je uzrok dolaska nadahnuca
Zaljubljenost je trag primljene Milosti duha.
Namus,” Nesim** i samoljubivi Fahr®
Ceng, Kadeh,® Def, Naj i DZam*'
Vesvas,” Strast / Nefs i Vehm / Oprez uhoda
Ilham,® Tevbe, Zerk® sa dva lica
Naz / Koketerija, Vefa / Viernost, Zulf/ Soluf i Kamet®!
Sak / Stopa, Zamir / Savjest, Mihr** i Himmet*
Gamze,* Gam / Briga i Ruh / Duh i Sirri Banu,® sve
Sabr, Rakib / Suparnik i vjestica Gajr® je
Jos i Hal / Ben, Tebessum / Osmijeh, An*’ hrabri
1 Ajn / Oko sto caroliju pravi i caranjem se bavi
Nagme / Melodija, Nazar / Pogled i Hajal’® uceni
Kao da postadose sredstvima da se nadahnuce ostvari

3 Cast.

¢ Proljetni Lahor.

2 Ponos.

% Caga.

27 Pehar.

2 Zlomisao.

¥ Bozansko nadahnuce.
3 Licemjerstvo.

31 Ustrajnost.

32 Sunce / Ljubav / Prijateljstvo.
3 Duhovna zagrijanost.
** Namigivanje.

35 Krasotica Tajna.

¢ Drugost.

37 Svijest.

% Masta.
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Njihov broj — tih cetrdeset®® bijase

Ono na sto Cetrdeset jutara upucuje
Ono $to upucuje na osobine simbolike covjeka

Postade primjerom stalnim i dobra i zla
Ocituje se na LICU njegovom — stvar logicna

Na ljepotu je njegovu ukazala i bila opceprihvacena
Odista, ove misaone predstave, Ciste

Odgovarajuce jesu za ucenjake zbiljske.
Kao tema se TIJELO COVJEKA uzima.

U biti, to su stanja spustanja duha — od praiskona znana*
Simbolika bi — da se ¢ak i “Racio tragajuci”™!

U prapocelu kroz duhovne stupnjeve umnoZi.
Kakva zbiljska narav u covjeka je

U ovoj pripovijesti smjernice se pokazase.
Kroz njegove opise simbole ustanovise

Koji ukazuju na njegove osobine, dobre i lose.
Da pohvale, opis i skromnost izraze

Uz usporedbu aluzije sastavise.
Da ove simbole dobro rasclane

Da za ovu poeziju prijatelji ne govore kako ona mit je.
Zbirka rukopisa mudrosti ovo je

Ovo je dar iz Irem-basce.
Kad je gledaju ljudi mudrosti duhovne, vele

Vali opet o duhovnome prijateljstvu izlaze...

(LJS:3259-3289)

Navedeni odlomak najbolja je potvrda onomasiolosko-misti¢ke kon-
ceptualizacije poezije Ahmeda Valija Novopazarca u epu Ljepota i Srce
(Hiisn i Dil), odnosno eksplicitni primjer kojim se pojasnjava temeljna
simbolika misticki konceptualizirane divanske knjizevnosti Bosnjaka.
Napominjemo da navedeni odlomak iz Valijevog epa Ljepota i Srce
(LJS:3259-3289) nije interpretacija nekog danasnjeg turkologa ili ori-
jentaliste sklonog uc€itavanju misti¢ke simbolike u poeziju Bosnjaka na
orijentalnim jezicima (koji u ovom trenu, Stavise, nije odve¢ ni sklon
takvom ¢inu), ve¢ se naprosto radi o jasno iskazanim rije¢ima Ahmeda
Valija Novopazarca kojima eksplicitno, bez uvijanja, objasnjava su-
Stinu upotrebe leksema kojima se oznacavaju dijelovi ljudskog tijela

3 U znaenju mnostva.

40U tesavvufu radi se o “paslikama”, odnosno duhovnim (du$evnim) likovima / mo-
delima stvari koje su bile “znane” u “bozanskom znanju” i prije njihova stvaranja.

41 Akl-i talib.
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ili pojmovi koji se na duhovnoj razini Spoznaje pridruzuju navedenim
leksemama. Ovaj rad ne nudi novo citanje. On naprosto nudi “Citanje
teksta”. Citanje jednog tipa bo$njacke poezije na orijentalnim jezicima
kakvo nudimo u ovom radu nastojimo utemeljiti na samim izvorima,
na samom tekstu, i, $to je moguce viSe, rijeCima autora koji su pisali
te poeme. A zadatak svakog istrazivaca bosanskohercegovacke basti-
ne na orijentalnim jezicima jeste samo ukazati na spomenuti koncept
u knjizevnosti. Naravno, kad se ukaZze prilika, treba skrenuti paznju i
na neke druge fenomene vaZzne za razumijevanje poetike bosanskoher-

cegovacke poezije na orijentalnim jezicima u najSirem smislu.

5.0. Zakljucak

Proucavanje dubinskih slojeva teksta poema otkriva i principe na
osnovu kojih se gradi onomasioloski uvjetovan semioticki konceptualni
vrtlog poeme — koji utjece na to kakvi ¢e se semanticki krugovi reflek-
tirati na povrsini. Nacin konceptualizacije narativne tesavufske poezije
Bosnjaka na orijentalnim jezicima uvjetovan je kako pravilima strukture
tako 1 “konceptom zadatih paslika” Spoznaje. Konceptualno ucitavanje
simboli¢ko-mistickog znacenja u pojmove ljubavi i ljepote u klasi¢noj
poeziji na orijentalnim jezicima moZemo uvjetno smo nazvali simbo-
licko-mistickom resemantizacijom teksta. Stari tekst (poema iz klasi¢ne
knjizevnosti) moze zadovoljiti “horizont Citateljskog ocekivanja” samo
ako ima vlastiti unutarnji potencijal i mo¢ da se resemantizira i restruk-
turira unutar postojece price 1 postoje¢e knjizevne forme, a takva re-
semantizacija u bosnjackoj poeziji na orijentalnim jezicima Cesto se
ostvaruje ucitavanjem simbolicko-mistickih kodova u ve¢ zadati tekst.
Funkcionalno jedinstvo svake tesavufske narativne poeme ostvaruje se
ponajprije na onomasioloskoj razini — kad poema dobija snazan funkci-
onalni okvir 1 stabilnu unutarnju strukturu.
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@) ONOMASIOI:OéKO-MISTIéKO] KONCEPTUALIZACIJI
POEZIJE BOSNJAKA NA ORIJENTALNIM JEZICIMA

Sazetak

U ovom radu se nastoji skrenuti paznja na fenomen onomasiolosko-
misticke konceptualizacije poezije Bo$njaka na orijentalnim jezicima
na primjeru ljubavnoga simbolicko-mistickog epa Ljepota i Srce (Hiisn
i Dil) Ahmeda Valija Novopazarca i poeme Muradname Dervis-pase
Bajezidagica. Takoder se skrece paznja na to da je proces misticke re-
semantizacije poezije na orijentalnim jezicima zavrSen ve¢ u vrijeme
klasi¢ne poezije na perzijskom jeziku, te da je spomenuti koncept pre-
nijet u Osmansko Carstvo 1 bio prisutan u brojnim poetskim djelima
Bosnjaka u 16. stolje¢u. Usporedba mistickih paslika u narativnoj po-
eziji Valija Novopazarca i Dervis-paSe Bajezidagi¢a ukazuje na brojne
sistemske sli¢nosti u njihovim djelima. Citati iz djela Ahmeda Valija
Novopazarca ukazuju na to da je i sam pjesnik bio svjestan koncepta na
osnovu kojeg semanticki kodira svoj poetski izraz.

ABOUT ONOMASIOLOGIC-MYSTICAL
CONCEPTUALIZATION OF THE BOSNIAK POETRY
IN ORIENTAL LANGUAGES

Summary

This paper attempts to draw attention to the phenomenon of onomasi-
ologic-mystical conceptualization of Bosniak poetry in Oriental lan-
guages at the example of Ahmed Wali Yenipazarli’s symbolic-mysti-
cal and love epic Beauty and Heart (Husn ii Dil) and Darwish Pasha
Bajezidagi¢’s poem Muradname. It also draws attention to the fact that



134 Adnan Kadrié

the process of mystical resemantization of poetry in Oriental languages
was already completed at the time of classical Persian poetry and that
the mentioned concept was transferred into Ottoman Empire and was
finally present in numerous poetic works of Bosniaks in the 16™ cen-
tury. The comparison of “mystical image-ideas” (hiyal) in Ahmed Wali
Yenipazarli’s and Darwish Pasha Bajezidagi¢’s narrative poetry indi-
cates many systematic similarities in the mentioned works. The quotes
from the Ahmed Wali Yenipazarli’s poetry suggest that the poet himself
was aware of the concept on the basis of which he encodes his poetic
expression at the semantic level.

Key words: literary theory, narratology, Bosniak literature in Oriental languages,
symbolic and mystic lyric poetry.



